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Einleitung. 



Fiir die in dies em Buch en thai ten en AbhandJungen tiber 
die wichtigsten Fragen moderner Baukunst sind, wo sic sich 
atif vorhandene Werke benehen* fast fJberall Beispiele aus 
Berlin benuUt worden. Wenn der AnJass dazu auch vor aliem 
durch den Zufall des Domizils geschaffen word en ist, so triflft 
cs sich dochj dass auch. die rreie Wahl in Deutschland nicht 
word Beispiele auffinden kftnnte, die fiir das Wesen der rno- 
dernen Baukunst, im guten und schleehten Sinne, so instruktiv 
zu wirken vcrmochten* In Grossstadtcn wic Munch en oder 
Dresden ware der Verfasscr gczwungen gewesen, mehr Ruck- 
sicht auf lokale Entwicklungsbedirigungeri zu nchmen 5 als fiir 
die Benrtcilung allgcmciner Fragen nutzlich ist. In dem viel 
neueren Berlin ist aber eine besondere Eigenart alten oder 
neuen Datums nicht zn berucksichtigen; es herrscht vielmehr 
eine Indifferenz, die gewiss mit Bczug auf den Charakter des 
Stadtbildes sehr zu beklagen ist, die aber fur die hier in Frage 
stehenden Zwecke willkommene Bedingungen schafft. Denn 
nur diese etwas schlaffe und physiognomic] ose Bereitschafta 
alles Neue, sei es gut oder sdilecht, aufzunehmen., erlaubt es, 
mit beriiner Verhkltnissen zu exemplifiaiereri. Umsomehr 5 als 
der Unfahigkeit zu einer starken lokalen Eigenart eine Kraft 
entgegensteht;, die sich in keiner andern Stadt Deutschlands so 
unverhulit zeigt. Diese Kraft ist freillch nicht ein Wilie, son- 
dern nur ein vagcr Instinkt, derselbe E nt w i cklu n gsinstinkt, den 
wir in alien Grossstadten an der Arbeit sehen und der durch aus 
mternationalen Charakters ist, Als deutsche Stadt zahlt Berlin 
erst hinter vielen klcinen Provinzstadten; aber als Grossstadt- 
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typus 1st sic in der Entwicklung voraus, Friiher als an andcren 
On en traten hicr im Getriebc der sich rapid e vemdfakigendefi 
wirtschaftlichcn Interessen Fragen au£, denen eines Tages liber- 
al! praktisch die Antwort gesueht werden mus$ s well die Form 
der Grossstadt in Zukunft die Art der Kleins tad t entscheidend 
beeinflussen wird. Die sozialen und wirtschaftlichcn Bedin- 
gungenj woraus die moderne Architcktur ihre Lebenskrafte 
zieht, sind in den wichtigsten Punkten einander gleich 3 ob es 
sich nun urn Englandj Amerika, Deutschland oder urn einen 
andern Indus tries taat handelt* Der Kosmo p olitismus bant die 
Stadte und auch die Hauser. Das Problem von „Stein und 
Eisen" ist international; das Gcschaftshaus entsteht bei uns wie 
jenseits des Ozeans auf Grund von Fordemngcn, die sich um 
Heimatsgcdanken nicht kEimmern; die neue kunstgewcrblichc 
Bcwcgung umfasst die halbe livilisierte Welt; das Dilemma in 
der Sakralbaukunst findct man in alien protestantisthen Landcrn 
und sogar die schwierigen Fragen inncrhalb der Monumental- 
baukunst sind nicbt allcin mit national en Traditions n tu losen. 
Die Zeit weist auf cine Kunst der Zukunft, die nicht von einem 
Volke s sondern von einer ganzen Rasse — der germanischen — 
geschafFen werden soil, Gewiss werden in dieser internationalen 
Kunst des demo kratisc hen Zei takers Nuancen und Unterschiede 
enthalten sein. Inner h alb der allgemeinen Renaissance wild es 
sicher eine prazise d cuts che Note geben, wie es jaschon einmal — 
zur Zeit der ersten Renaissance — der Fall war. Dar fiber aber voi- 
der Zeit zu sprechcn 5 ware Fhantasterci. Zuerst gilt es* auf die 
primitiven Anfangc s auf das Gemeimame 5 nicht auf dasTrennende 
hinzuweisen; und da rum miissen die primarcn internationalen 
Krafte nach Gebuhr berucksichtigt werden, Dicsc aber sind es, 
die in Berlin am leichtestcn von alien dcutschen Stadten Ein- 
gang finden 3 wcil wenig Widerstandc lokaler Natur zu iiber- 
w in den sind; und darum bietcn sich in dieser Stadt die bestcn 
Beispiele. 

Es handelt sich fiir die Architcktur he ate nicht zuerst 
darum, Das zu schaffenj was der eklektizistische Sinn onsrer Zeit 
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das Schune neurit ^ sand em darum, das Nofcwendige hervorzu- 
bringen. Nichts ist wichtigcr als die Einsicht, dass es Kraft- 
vergetidung ware^ nach eincrn Program m idealisierender Will- 
kur m a rb el ten. In sokher Wcisc kcinnen einzelne inter essantc 
Ban ten entstehen; nie due Baukunst. Wir haben una vielmchr 
das Programm von den Kraften der Zch s die dem Willen des 
Einzelnen entzogen sind, gebenmlassen* DksozialenNotdurfts- 
bildungen konnen allein reale Ausgangspunktc sein« DieKunst, 
vor allctn die Gcmcinschaftsideen dienende Baukunst 5 darf von 
einem ernsthaften Geschlecht, da? Wert darauf legt 5 modern — 
das heisst: le bens vol I — zu heissen 3 nicht als Spiel benutzt, 
nkht dec Willktir preisgegeben werden, sondcrn muss als ein 
Organismus betrachtet werden 5 der sich an den Machten des 
sozialen Lebens entwickelt, wie der Natur organismus sich in 
der Anpassung an Krafte der Natur ausbildcL Was dieWissen- 
schaft, die mit dem Namen Darwin verknti pft ist, vom Leben 
der Pflanzen* Tiere und Menschen lebrt, kann man sehr wnhl 
auf die Entwickl ungsgesetze der Baukunst iibertragen* Sogar 
dieselben Einschrankungen gclten tier wie dort. Diese Einsicht 
ist nach bei weitem nicht genug verbreitet; man glaubt, Kunst 
und Leben sei zweierlei, das Schone sei ein Etwas, das unter 
dens el ben Umstanden anders scin konne, 

Diese Aufsatze machten wirken Kelfen, dass diescr freilich 
bequeme Irrtum zerstort wkd, Wenn cs sich un mitt el bar auch 
urn Besprechung konkreter Falle handelt, so zielt die Endabsicht 
dariiber doch weit hinaus. Die Probleme, die der Tag zur 
Diskussion stellt, sind allgemeine Zeitprobleme 3 die bescheidet] 
anf cine Profanarchitektur gc rich tc ten Hoffnungcn werden, zq 
Ende gedacht, zu KuJtur hoffnungcn , und was dem Leser im 
Anfang als eitie Gedatikcnverknuprung erschemen m&g y die 
ihn wohl interessicrt s aber nicht naher angeht, wcil sie 3 so denkt 
er, Bemfssache ist 3 das stellt sich beim Eindringen als cine For- 
derung an jede arbeitskraftige und vej; ant wort! ichkeitsfrohe 
Fersonlichkeit dar. Als eine Forderung, der sich nur entziehen 
wird, wer die holier e Idee des Lebens nicht gclten lassL 
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Es gibt zwei Arten von Zweckmlssigkeit. Die cine schafft 
handgreifliche Nlitzlichkeitswerte und die andcrc nur mittelbar 
niitzliche Erkenntniswertc. Auf alien Gebieten des Lebens 3 wo 
immcr geistig beherrschte Krafte arbeiten, ist dieser Dualismm 
zu ipiiren; und [Iberall ordnet skh die zweitc, geistigere Art 
der ers-tcn materiellen mit mnerer Notwendigkdt uber* In der 
Kunst bctont der aufs Utilitaristischc gerichtete Zwckgedanke 
das natiiralistisdi 5torFlithe 3 wahrend der Zwecksinn des ideal en 
Erkenntniswillcns die schone Stiiform produzierL Diese steht 
in ihrer nur dem Gesetz unterworfenen Freiheit ho her als die 
natural is tische Form, die immer durch profane ROcksichten 
angefesselt ist. Wo die eine den Tageszwecken dicnt., benefit 
jich die andere auf Gedanken der Ewigkeit. 

Wahrend der Natural ismus in Foesie, Malerei und Musik 
durch nichts legitimiert wird als durch die Unfahigkeit der 
Klinstler und die Empfindungslosigkeit ihres Fublikmns a for der t 
die Baukunst eine scharfe^ praktische Trennung. Innerhalb ihrcs 
Gebietes ist der profane Nutzzweek liber all dort unvermeidbar, 
wo die Architektur ffir greifbare Bediirfnisse.* fiir die leibliche 
Nordurft zu s or gen hat. Die Baukunst ist in ihrem grosseren > 
wenn audi mcht wich tiger en Tell, imGegematz iu den anderen 
Kunsten, eine angewandte Kunst. Sie dlent abwechselnd beiden 
Arten von Zwc ckma ss igkc i t : der eincr nucbterncn Nutzlich- 
keit 5 und der ciner idealen Erkenntniskraft Die reine Stiiform,, 
das heisst: das abgeleitete und zur Abstraction erhobene Schiine 
ist nur moglich in Architekturen, die dem niedercn Bediirfms 
entritekt sind* Wo Zwecke des Wolinens a der Arbeit, der Ver- 
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teidigung usw* einzukleiden sind , wo der Naturalisrniis der 
Notdurft das entschcidende Wort hat, erschweren odcr verbieten 
seiche ausscrlkhe Bcdingungen das Strcben nach der rein dar- 
stellenden Schonheitsforrn. 

Was in den anderen Kunstcn Schwache ist, wird danim 
in der angewandren Baukunst zur Tug end. 1st es dort stets 
eine Unvollkommenheit, wenn der K Elastic* das profane Be- 
diirf nis nkht uberwinden kann, so ist es ein Zeichen der Fahig- 
kcit s der Logik und der Konsequenz, wenn sich der Architekt> 
der Nutzbauten zu schaffen hat, dem Bedurfhis ganz JiLngibt 
und sich ran ihm die Ge dan ken diktieren lasst, Wenn der 
Zweck alier Kunstarbeit das Schone sein soli, so muss fur die 
Profanarchkektur eine Einschrankung gemacht werden, weil 
sic nur cine Halbkunst ist, Lhr vornehmster Zweck bleibt stets 
das Nutzliche — das ja auch in gewisser Weisc schon scm 
kann — * und sic verzkhtct bewusst auf die hohcren Rcprasen- 
tativformen der Monumcntalbaukunst, die ihr nkht gernass 
sind, 

Dicsc beiden entscheidenden Tcndcnzcn ausscrn sich schon in 
dcrGrundrissbildung, Wahrend der Grundriss des Wohnhauscs, 
der fur die Verteidigung bestirnm ten Burg, desGcschaftsgebaudes 
von den mannicbfachstcnBediirfmssen bestimmt wird und darum 
naturgemass charakteristisch unregelmassig ist, gestaltet sich der 
Grundriss fur Reprasentarivbauten;, flir Tempel, Kirchen 4 Palaste, 
stcts wie von selbst symmetrisch* Im ersten Fall wird von innen 
nach aussen gebaut: der Wo bn zweck bestimmt die Gliederung 
der Masse n; im zweiten Fall aber wird im wesentlkhen von 
aussen nach innen gebaut: das Bedurfnis ordnet sich einer rc- 
prasentativen Schonheitsidee unter. Diese Zwieteilung ist in 
der Raugeschkhte aller Volkcr zu erkennen, und je mehr wir 
eine Epothc ibrer Baukunst wegen prciscn * urn so strenger ist 
in ihr audi stcts die Scheidung des Nutziichkeltsprinzips vorn 
Reprasentationsprinzip volhogen w or den. In nchtiger Einsicht 
der verschiedenartigen Bedingungcn hat man es dann nicbt 
vcrsucht, das Widerstrebende tu vcrmtschen. Es sind wohl 
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Schmuckformen, die die Tempelbaukunst gesdiaffen hatte, in 
mehr oder wenigcr bescheidener Weise ftir das Wohnhaus vcr- 
wendet warden; audi ist es in uberkultivicittri Zustanden nicht 
selten vorgekomrnen 3 dass die Grcnze zwisthen Nutzbau und 
Monumentalarchitcktur vcrwischt wurde Und dass die Repra- 
scntativformen v«m unbeschrankten lchgeffihl allzurcich fur 
nkdere Zwccke missbraucht wurden. Dieses Sdiauspiel wieder- 
holt sich so gar regelmassig in Verfallzeiten a wenn die Produk- 
tionskraft vcrsiegt und die S ch tin h ci ts form en ihrer ethischen 
fkdeumng entkleidet, dem asthetischen Spieltrieb der Allge- 
m ci n he it freigegeben sind* Niemals aber ist doch dcr Grund- 
gedanke des praktisdien Dualismus da von beruhrt w or den ; 
niemals bis in unsrc Zeit, wo wir das Schauspiel einer ernst- 
ge mem ten Rivalitat zwischen M i e ts wohnungen und Falasten* 
Bursen und Tempeln, Konzerthallen und Kirchen sehen* wo 
cine gemeinen Nutzzwecken dienende Arthitcktur sicb in einem 
Kleide monumentaler Re prase ntativfor men ibrer Wesensart 
schamt und wo die Unmuglichkeit nicht begriffen wird, cin 
Gebilde dcr Not ebenso zu gcstalten wie e tries der frei diehten- 
den Phantasie* 

Die Verscbiedenartigkeit der Zwecke spiegelt sicb natur- 
gemass nicht nur im Grund- und Aufriss und in den Schmuck- 
formcn wieder 5 sondern auch in der Mated alverwendung. Wo 
cin nLitzlicbcr Zweck moglichst praktiscb crreicbt werden sol], 
sind andcre Mittel notig ais dort, wo reuic Scbonhcitswirkung 
das Ziel ist* lm crstcti Fall ist das Material widitig, insofern 
es dcr Notdurft vorteilhaft ist 5 das heisst: insofern es leicht zu 
beschaffen und bequem zu bearbcitcn ist? im zweiten Fall gilt 
die Forderung a dass sich in dem Material s wahrend es den 
praktischen Anspruchen gemigt 5 die Formen 5 die die Phantasie 
erfindet a plastisch auspragen lassen. Die Geschichte lehrt, dass 
es me eine Monu men talarchitektur gegeben hat, die sich nicht 
des Steins bedient hatte, wahrend der Nutzbau daneben stets 
die mannigfachsten Mater i alien vcrwandt bat. Es ist offenbat 
unmoglich, mitt els des Hokes wahrhaft scbonc Bauwerke zu 
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schaffen. Was mit diesem Material gemacht werden kann, 
haben die Chinesen und Japaner gezeigt, Ihre Tempel und 
turmartigen Anlagcn sind znuweilen woM von einer gewisscn 
grotesken Monumentalkati aber die edle Baukunst grosscn Sciis 
ist es doch nicht. Aridere Volker* die nur das Holz benutzen 
odci eine gemischte Material ver wen dung haben, sind nicht 
glucklicher gewesen. Im Profanbau 1st das Holz dagegen von je 
mit vielem Gliick angewandt worden , und man hat da mit die 
feinsten asthetischen Wirkungen natural istischei-j das heisst also; 
zweckdienlicher Art erreicht. 

Die Un terse hei dung s woraiif es ankommt, wird be£ekhnet a 
wenn wir von Stein architektur und von Holzkonstruktion 
sprechen. Konstruktion ist nicht Kunst. Der Konstrukteur 
tut das Notwendige 3 und er sinnt hochstens noch darauf* wic 
er dieses verb ergen oder verschonern kumite; der Ktinstkr aber 
geht hier ilber weit hinaus, denn er nimmt die Arbeit des Kon- 
strukteur s als selbstvcrstandliehe Voraussetzung und sucht den 
darin verborgen liegenden Sinn gleichnishaft durch freie Form- 
bildungen zu illustrierctL, Dem Konstrukteur genugt es s wenn 
er den Funkrionen der Bauglieder genau Rechnung tragt; der 
Kunstlcr aber bchandelt die Funktion als ctwas Seeiisches und 
schafft mittcls der Kunstform dicscm Scelischcn eincn Korpcr, 
der die inner e Kraft ansdriickt, Dort herrscht der Zweck selbst- 
herrlich; hier denkt der Mensch darfJber, Der Runs tier cnt- 
material isiert die Materie a indem er an Stelle der Not wend jgkeit 
das Symbol daftir setzt und indem er alle Kraftc, die er als 
Druck a Spannung* Angriff und Widerstand im Gebaude tatig 
weiss, an thropomo r phosier t. Die Konstruktion gehort der 
Natur„ denn auch diese konstruiert in alien lebendigen Orga- 
nism en; die Kunstform aber gehort alle in dem Menschen* und 
ist unmoglich ohne dessen Schcipferkraft. Darum ist es notig, 
class der Ktfnstlcr, wenn er die freie Form bilden will, auch 
seinem Material gegen Liber frei ist. Und dies ist er nur, wenn 
er aus der Masse heratisarbeiten kann. Das FunktionsgIied s der 
Holzbalkcn, bcispiclswcise a lasst im besten Falle die Verziemng 
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zu; die Runs t form gross en Stils aber ist menials etwas Hin/u- 
gcfugtcs* sondern immer die Sache selbst. Darum bedarf die 
Baukunst 3 wie die Skulptur, ciner Masse 3 die alk Mbgiichkeiten 
zulassta einer Masse, wie sie nur der Stein darbietet, sei er nun 
natiirlich gewachsen oder kunstlieli nachgealimt. 

Auch im Steinbau muss freilich technischen Eedingungen 
Rechnung getragen wcrden- aber die Konstruktion tritt dort 
nie an die Gberfiache , weil die Kraftc tiber die gauze Masse 
vcrteilt sind. Und, was nocb widatigcr ist: die Konstruktion 
ist dort immer schon die Grundlage cincs Stilgedankens. Die 
Beschaftigung mit der gesebichtlichcn Entwicklung der Bau- 
stile gibt einen klaren Be we is , wic die Tcchnik mit dem StiJ- 
gedanken zusammenhangt. Das Prinzip der griechischen Bau- 
kunsfc beruht darauf, das horizontal Lastende vcrtikal zu stUtzen j 
die Grossc des von Maucrn und Saul en getragenen SEein blocks 
bestimmt Mass und Charaktcr der Raumgestaltung, Die Etrusker 
lernten aus kcilformigen Stein en das Gewolbe bilden, und dicsc 
Erfindung erzeugte ganz von selbst Raumidecn, wie sie in der 
rftmischen Bauknnst und am konsequentesten spater im romani- 
schen Stil ausgebildet wurden. Das gotische Spitzbogenprinzip 
ist auf die spater gewonnenc Fahigkcit zuruckzufuhren, den 
ungeheuren Druck, den die mittlere Partie des runden Gewolbes 
auszuhalten hat — umsomehr, je weiter die Spanning ist — y 
durch das Heraussclineiden dieser Mitte aufzuheben. Die MBg- 
iichkeit, in dieser Weise grosse Hohen zu errekhen, ist voll 
ausgenutzt worden, und die Stilformen haben sich dem Ron- 
struktionsprinzip wiederum eng angeschlossen. Die Technik 
war immer die Mutter der Stilgedankem Aber auch einc 
wirklieh gebarkraftige Mutter. Dcnn man kann die Tcchnik 
eigentlidi nicht einen Nutzwert nennen, sondern vielmehr cine 
Entdeckung innerhalb des Spiels der fundamentals ten Natur- 
krafte, Sie 1st von vornherein schon hoherer Art, weil sie 
nicbt von der Notdurft, die sich meistens einfacher und prak- 
tischer behelfen kann, gesudit und ge fun den wird* Das Be- 
diirfnisj den Raumgedanken einern eng umschriebenen Zweck 
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anzupassen, ist dure ha us profan; aber das Problem * wie ein 
Lagerndes gesttitzt., cine Deckc gewtilbt oder em Bogen 
konstrukrt wcrdcn kann, gehort ins Bereich der geometrisch- 
statischen Phantasie und dam it ins Gebiet jener hiiheren, auf 
Erkcnntnis gegriindeten Z weckmass igk eit* Man wciss darnm 
auch niemals zu sagen, wenn man auf die Entwicklung der 
Baustilc blickt, ob diese die Folgcn zufalliger technischer 
Brfindungen sind 5 oder ob ein dunkles Formgefuhl die Er fin- 
dung hcrvorgerufen haL Wahrscheinlich hat beides immer 
zusammengewitkt. Amerika ist schliesslkh durch Zufall ent- 
deckt word en; aber doch erst a als ein feiner Jnstinkt Schiffe 
turn Zweck der Entdeckung ausgerffstet hatte. Die Stile sind 
geworden a wie wir sie heuce kennen ? indem das technbeh 
Gcgebene kitnstlerisch von der gestaltenden Pliant asie, von den 
der Notwendigkeit nachtastendenlnstinkten abgewandelt wurde, 
Und dieses eben ist nur in der Steinbaukunst moglich, Nnr 
dort vermag die inn ere Vision sich an dem Kampf von Kraft 
und Widerstand zu entzunden, nur dort ruckt dem anstihauen- 
den Geist das Notwcndige Ins Licbt der ho her en Idee. Im 
Holzbau dagegen schliesst die Konstruktion niit sich selbst ab, 
Es ist nur Spidraum fur einiges Ornament, weil alles offen 
zutage liegt- es blcibt kein Geheimnis s weil kerne Masse vor- 
handen ist. Kcine Flachel Diese aber ist VorausseUung alter 
architektonischen Kunstform, wie die Handlung Voraussetzung 
des Dramas ist. Fur den Bildhauer bedeutet ja ebenfalls das 
Skelett an sich garnichts; erst die Masse des lebendigen FJeisches 
und der Muskeln^ die sich Gberall sichtbar auf das danmter- 
liegende Gerippe bczieht., wird ftir ihn zum Gegenstand der 
Kunst, 

Da das Steinmaterial am weitesten der Fahigkeit^ verbor- 
genen Kraftespielen Formgleichnisse zu fin den, entgegen kommt, 
sind in ihm Bildungen von grosser Volikommenheit moglich 
geworden. Und diese Formen sind immer auf andere Materia- 
lien dann fibertragen worden. Der spezifischcMatcrlalcharakter 
ist stets ohne Bedenken, der Kunstidee zuliebc, hintangesetit 
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wordeti a so we it die technischen Bedingungen cs irgend zuliessen. 
In Schranken aus Hote sind steinerne Tcmpelarchitektuien 
wiederholt oder variiert worden 5 aut Tongefassen sieht man 
Verzierungen , die urspriinglich ±tir die Fassade gedacht waren 
und auch innerhalb der Metallbearbeitung setzt sicli, wo cs 
irgend angeht, die architektonisdie Form durcru Nachdem 
einmal cine tlefsinnige architcktonische Kausalita'tsidee ihrcn 
re in en formalen Ausdruck gefunden hat, ktimmert sie sich 
nicht mehr um den tatsaehlicben Zusammenhang von Scin und 
Schein in jedem cinzelncn Fall, sondcrn wendet die wertvolle 
Formcl glciehmassig an. Den Besitt wirklich lebendiger Sehon- 
heitsformen haben die Mcnschen immer sehr hoch geschatzt 
und dieses Ergebnis einer hoheren Erkcnntnis der protanen 
Logik ohne Bedcnkcn vorangestellt. Zweierlei Kunstrcrmen 4 
fiir den Reprasentativbau und fur die Nutzarchitektur, hat cs 
nie gegeben; der Schmuck am Zweckbau stammte immer 
irgendwie von der edlen Bauform ab« Abcr man hat darur 
in alien starken Epochen auf die Kunstform Eiberhaupt ver~ 
xichtet, wo es in der Zweckarchitektur nutig war. 

In unseren Tagen des Naturalismus in alien Kunsten ist 
das Frinzip verkiindet worden, es mOssten fur jedes Material 
und aus dessen Eigenart heraus besondere Knnstformen ent^ 
wkkelt werden. Diese miissten sich trgeben, einerseits aus der 
formalen Klarkgung der Funktionen, die ein Material inner- 
halb einer Zwcckidee austibt und andrerseits aus den technic 
schen Bearbcitungsbcdingungen mit besonderen Werkzeugen. 
Das Holz also miisstc and ere Kunstformen aufweisen wie der 
Stein und das Metal 1 wleder andere wie diese beiden Materia- 
lien. Ware dieses Raisonnement richtig, so wurde die Kunst- 
forrn weniger etwas subjekriv zu Schaffcndes sein s als etwas 
objektiv Gegebenes, was doch keineswegs der Fall ist. Dieser 
Grundsatz konnte Gekung erlangen, weil wir cine eigne Bau- 
kunst nicht haben und sie auf dem Wege fiber den Naturalismus 
des matericUcn Zweckgedankens zu gewinnen boffen. Nur mit 
REcksicht auf diese Hoffnung ist dem Gedankengang ein ge- 
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wisser Wert nicht abzusprechen. Es aussert sich darin cin aufs 
Rechte zielender Instinkt, der sich nur in der Begriindung ver- 
grcift.*) 

Auf diesem Puuktc kehrt sich das Problem um, und es 
zeigt sich der Zusammenhang, der zwischen Reprasentativkimst 
und Nutzarchitektur bestcht* Die reinen, abstrakten Kunst- 
formen sind namlich doch nicht absolut freie Bildimgen der 
Pliantasic, sondern zuoi gross en Teil aus naturalisrischer Er- 
fahrung und Anschauung entstanden. Die Motive der griethi- 
schen Baukunst sind ursprunglich aus der Holzkonstruktion 
hervorgegangen. Die profane Materialnorwcndigkeit 1st also 
zum Ausgangspunkt von Farm en gewarden, worin sich das 
nachtastende Gefiihl fur Kausalitat so genial ausdruckt, dass 
sic sich fiber zwei Jahrtausende erhalten konnten und noch 
jctzt so lebendig wirken wie zur Zeit ihrer Entstehung. Aus 
Balkenkbpfen i. B, sind reine Stilfurrnen entwickek, die an 
einen Zweck nicht mehr erinnernj vollkommen ent materiali- 
se! t erscheinen und nun als hohe dekorative Werte gelren. 
Der Realitatssinn hat den Grand geschafFen^ worin die Phan- 
tasiebildungen wuneln* Der erfindende Gcist konnte nicht 
andersj a Is vom konkreten Einzelfall ausgehen, wenn er nicht 
in Fhantasterei enden wollte; er hat im Notwcndigcn das 
Geseuliche gesucht* wie es jeder Di cheer, jeder Musiker tut, 
wenn sic das Schone schaffen wollen, und 1st sa zu unstcrb- 
lichen Resultaten gekommen. 



Mit diesen kurzen Betrachtungen allgemeiner Natur ist 
die Frage nach der Verwendungsmugliehkeit des Eisens in der 
Baukunst eigentlich schon bcantwortet. Noch viel mehr ah 



*) tjbrigens sei in Parenthese gesagt: fast jeder gesunde Insrinkt bc~ 
grundet sich falsch, weil tin Unbcwusstes oder nur halb Bewusstes sich nicht 
selbsc erkllrcn kann. Darum sollte man liberal) im Lebcn nicht sc-viel auf 
logische Griinde gebeiij sondem me.hr auf die wirkende Ktaft blicken; sic 
allcin lebt noch fort, wenn die Griinde langst mit alien Winden venveht sind. 
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das Holz 1st das- Eisen em Konstruktionsmaterial, und nodi mehr 
schliesst es darum die freie Kunstform aus. Von plastischer 
Korperiichkeit ist bei diesem Material fast gar nicht mehr die 
Rede; an S telle des Holzbalkens tritt ein dilnnes Stabwerk, die 
grussten Lasten werden von sehlanken Stutzen getragen, und 
FTache ist nur herzustellen , wenn, in der Art des Fachwerks, 
die Luck en zwischen den Schiencn mit Stcinmaterial ausgcfiilrt 
werden. Alle Vcrsuche , dem Eisen unmittclbar Kunstformcn 
abzugewinnen, sind bisher geschcittrt und werden anch fcrncr- 
hin nicht glucken* Nur mittelbar vcrmag audi diese Material- 
frage auf die bote Baukunst zuruckzuwirken. 

Das Eisen spiel t in der Zwockarchitektur unsrer Zeit eine 
be deu tends Rotlc und hat durch seine spezifischen stitischcn 
Eigenschaften in manchen Punkten ganz neuc Bcdingtingcn 
geschafFen, Von vornherein ist es charakteristisch, dass es nicht 
der Architekt ist, der die Mbglicbkeitcn des Eisenbaues orga- 
nises rt 5 sondern dass ein neuer Beruf entstehen musste, urn der 
modernen praktisdien Aufgaben Herr Zu werden: die Jngenieur- 
wissenschaft. Diese will prinzipiell erwas anderes a Is die Bau- 
kunst. Der Ingenieur gehc von der Rechnung aus, der Architekt 
von der Kunstidee. Es bringt beide einander nicht naber 5 dass 
in jeder Rechnung schon der Keim einer Schonheit liegt, und 
dass die vollendete Kunstform im innersten Wesen durchaus 
mathematisch messbar ist. Denn den Ingenieur interessiert 
die Schonheit, die zwischen seinen Zahlenkolonnen heimlich 
lebt, schr wenig; und der BaukEnscler setzt das Mathemathische 
det Schcfciheit stets als einen Empfindungswert voraus* Auch 
die verschiedenartigen Aurgaben beider sind nicht geeignet, 
eine Vers t and igung berbeizufiihren. Einc Bcgegnung findet nur 
auF einern relativ kleinen Gebiete statt. 

Seit der Ingenieur technische Schwierigkciten spielend iiber- 
windet und vom Zeichentisch aus die gewaltigstcn Material- 
massen meistert^ hat der reine Eisenbau einen Charakter be- 
kommerij dem es nicht an Ztigen heroischer Monumentalitat 
gebricht. Diese Monumentalitat wirkt umsomehr auf den 
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modernen Menschen* ah er von den historischen Kunst formen 
ubersatrigt ist und nach eignem Resit z ausschaut. Es ist vcr- 
standlkh, dass Menscherij die sick reinen Sinnes Jiach einer 
grossge arte ten Baukunst sehnen und doch erkenncn, das$ dieser 
Sehnsucht iti absehbarer Zeit Erfullung nicht werden kann, 
slch von der primitjv raffinierten Gross artigkdt gewisser In- 
genienrvverke f ossein lassen, Vor einem Bauwerk wic die Firth 
of Forthbrueke mag man starke Impress ion en erleben; mit 
einem rast asthetischcn Vergniigen sieht man das Innere eincr 
gewaltigen Bahnhofsha3lc 3 und fast kunstlerische Empfindungcn 
spurt man vor der majestatischen Kraft einer arbeitenden Dy- 
namomaschine^ vor den herben Formcn eines Kriegsschifrcs 
oder nur vor der ha r ten Grazie eines Krahns, Was in alien 
Fallen so stark bcriihrt, ist einerseits die absolute Phrasenlosig- 
keit, und anderseits die Form gcwordene, mathematisch cxakte 
Logik, Die Phantssie wird produktiv; sic bceinftusst das Auge, 
die storenden Nebensachen mcht zu schen^ vtrvoJlkommnet 
das Primitive und traumt skh die Konstruktionj worin die 
Schonhcit schlumrnert wie die Blume im Kcinij 211 einer Kunst 
ernpor, Trotzdem kann das Ingenieurwerk nicmal$ Kunst 
werden, well es ihm an Freiheit gebricht* Auch liegt eine 
Veranlassung s dicse Konscruktionen kunstlerisch zu steigern, 
nicht vor s well es sfch allein um den Dicnst nutzlicher Zwecke 
und praktischer Bedurfnisse handelL Die Hoffnungen, die von 
den modernsten und ernsthaftesren Geistern an die Bedeutung 
der Ingenieurarbek fflr die Kunst geknupft wxrden^ sind ver- 
standlich; aber wir milssen uns trotzdem klar werden 3 dass der 
Wunsch in diesem Falle der Vater des Gedankens gewesen ist. 

Zweckbauten sind stets am scbonsten, wenn sie konsequent 
im Rahmen ihrcr Be ding un gen bleiben, Dem Eisenbau ist eine 
Art von Scnonhdt zweiten Grades eigcn 5 eine gebundene Kon- 
stniktionsschonheit und eine besonderc Stilidec, Die Konsc- 
quenx: da$ ist der Stil des Eisens. Da die Rechnwig die cnt- 
scheidenden Werte pragt^ muss es auch bei der Rechnung 
bleibea, und fremde Gedanken milssen feme gehalten werden. 
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Eine Eisenbahnbriicke mit machtiger Spanning wirkt nic sebon 
im h&heren Sinne^ vor allem nicht in der Landschaft, well sic 
nichtj wie cine Steinbriicke, gcwachsen erscheintj wcil es ibrem 
Gesfrahn, das liberall die Lurt bmdurchblkkeji lasst, an Masse 
feklt; aber man empfangt doch den Eindinck von Kraft nnd 
Machtigkeit. Wcnn alle unsere Bairwcrke zugrunde gingen 
and nur solche Ingenieurwerke dcr Nadrwclt crhaltcn blieben, 
milssten die Enkel hohe Achtung vor der kuhnen Intelligcnz 
unserer Zeit gewinnen. Aber diese Gebilde musscn dann nur 
sein wollen* was sie sind. Es ist Wahnsinn, die habere Asrhe- 
tik retten zn wollen^ indem man den Eisenkonstruktionen 
historische Kunstfbrmen gesellc. Nie gent das zweckvoll Niitz- 
liche, das natural is tisch Cbarakteristische mit dem zwecklosen 
Schbnen zusammen. Es sind zwei Welten. Darum wirken 
unsere Eisenbrucken so nasslich, wenn ihr Mauenvcrk in irgend 
einem T1 Stil" gebilde t s mit Tirrmchen und Orn amen ten verziert 
worden ist. Wo es unvermcidlich ist, Stein und Eisen neben- 
cinander zu verwenden, muss audi die Stcinmasse naturalistiscli 
behandelt sein. Das beisst: die Funktionszwecke audi des Steins 
rniissen klar zum Ausdruck gebraeht werden, unverniictelt, wie 
es die Notwendigkcit gcrade fiigt. An den Bauten der Berliner 
Hochbann haben wir gesehen, wic grotesk das Ergebnis ist, 
wenn architektonischc Dekoration ubcr die ^hasslichV* Eisen- 
konstmktion hmwegtauschen soil,* Nur fremde Bestandteile 

* Die Erbaaer der Berliner Hochbahn haben ihre Verpflichrang der Kunst 
gegenuber mtssversianden und sich willig dem Verlangen des lierrn jeder- 
niann getfigr, der chi dek-cuoru:, <:i serin: KwHtruktmneii seicii liittslich und 
darum nach MoglLclikeiL ^architektonisch 2u unikleiden 1 ". Der Tn^eiiieur hut 
dem Archirekten. die Representation iiberlasscn, und aus dtT Vcrqukknn^ 
zweier unvcreinbarvr I'cjniietiwelren, ht ein Uastard liervnrgegaugen, wie inn 
nur UbergaEigszeiien so schensslich nnd charakterlos j^roduzieren kiiunen, Dxs 
Gmndiibel bei alien often dichen Bauten ist, dass auch im Staate der aristo- 
kratisclicn Kunst das allgenicirie TOhkeclit yi]r, Wean jeder steuerkrafrige 
jiiir^cr dutch den Mund eines Konamjssars BeriickMchrigung seiner asthetisdurn 
Meinuug erzwingen kann, wird die Knnst allgemach. 2um Madclien fur alles. 
Ueiiu Bau der Hochlmrm sind die Stimmeri tier sdumliuirstiunkenen Priihl- 
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bclcidigen das Auge a nic aber Nowendigkeiren. Das allcin 
Charaktervolk ist das Bekenntnis zu dem was ist. Die EinzeK 
form en an Werketi des E is en banes haben skh aus den Beding- 
vingen der Lagcmng, der Qucrschnitte usw, zu ergeben. Dcr 
Ingemeur kann auch innerhalb seiner profanen Aurgaben Ge~ 
schmack entwickcln, wenn er das Detail nur in stronger Rela- 
tion zur Idee des Ganzen und des Entstchungsprozesses ausbildet 
und fremdartige Anschauungsweisen ausschJiesst. Die unleug- 
bare Schunhelt einer Maschine, eines Automobils ist nur ResuU 
tat eines solchcn a auf alles Unwesentliche verzkhtenden Ge- 
schm Licks. Aber hiergegen wird im aUgemeinen Linerhort 

burger, wie es in einer liberated Gemeitide verstandlich ist, aussclilaggebend 
geweseti ,j es hiess, das eiserne Geriist verunziere die Strasse und entwerre die 
Gi}JssdiunheiL der Fa^aden. Auf das neue, notwendige Verkelirsmittel ver- 
zichten y wollte man dagegen cbensowenig* Im Berliner Stra«enbild wirken 
die mseiikunstruktionen fremd, weil die Hauptsradi physiognoniielos ist* Nur 
auf wentgen Punkren hat niati dun Eiidruck dcr Gestbafrsstadt. In den Vor- 
onen werden Fahriken gebaui, an der Peripherie Geschaite gemacht und in 
der inncren Stadr pfcrcht man sich in dunkeln Etagen zusammcn; uber jedtn 
Uaum, der geopfert werden muss, erhebi. sich ein scatiinuntaks Geschrei, aber 
zugleich mochte man es New York in der weltstadLUchen Lebeuslorni zuvor- 
run. Der Burger will in den Strassen vor aliem eine Palararchirektiirj luudjne 
ans seiner Kaiserstadt zugleicb eine Zemrale der Arbeit und ein burgerlicbes 
Versailles machen; dass er in seinem Stuckschloss iiber einer stink enden Sieh- 
bierliafle woLuit, vom Hoffeuster aus in zwanzig andcre Wohnungen sieht 
und in dieser proletarischen Dasemsforin der Sklave a Her Welt ist, merkt er 
aber g:tr uicht. Fin ^iem prof.au en lit: JiLrfn^ eniiprechendes Uiuemehmen, 
wie die Hocbhahn, serzt dSc modcrne Grosssradt voransj wie sie aich in 
Amerika ausbildet: die StadE furs Gest-hiafij das Laud ^um Wbhnenj fordert 
als Folic Geschaftshauser wie das von Wertheitn, Bahnhofc, FabrikeUj Haten- 
platze und die primitive Monumental itac mmmelhuher Speicher. Vbr dea 
Turen von Ofnziers- und BeamLenwohnungen, hinter zwanzigjahrigen liium- 
chen ist das Eisen rreilich fremd und hasslicb, Der BegrifT des CJbarakrer- 
volkn bediugt als Gruudlage das Organische; das Nebeneicander des parvenu- 
haft Kteinsradcischcn neben dem Grossst^dtbclien lisst das In^enieurwerkj 
wo es sich rein erhaken iiat^ als fremdes Elemenr erscheinen und hat anderer- 
eeits nun das scMimme Kompromiss gezeitigt* Die Ardutekcen haben sich 
mit der utniKiglichen Aufgabe herumgequalt, den. Zwecksril deborativ zu ver- 
vt illkonimnciij Stein und Eisen orgariisch. zn vereinen. 
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gesiindigt. Man glaubt zu verschonern , wenn man eiserne 
Stiitzen wie griethische Saulen ausbildet und kiinstlerische 
Stein form en auf das Eisen iibertragt. Dabei lasst schon der 
Massstab diese Kunst forms n in Eisen karikiert erscheinen. Das 
Eisen verbietet eben jede willkEJriiche Verzierung. Selbst die 
Schnitzereien und Bcmalunge^ die den Holzbau so reizvoll 
machen konnen, sind unrcUiglich, weil dem Eisen ganz an 
Piastik fehlt, wcil es nur als Linie wirken kann. Und die Link 
bedeutct in der Baukunst niches, die Masse alles. 

Die einzige Moglichkeit der Formbildung zeigt sich im 
Profanbau. Das Jn Wohngebkuden, Warenhausern usw, ver- 

Als die Bahn noch mitten im Ban war, gab es hicr und da Sensationem 
Obi;rhaupt: man erlebt in dtr Gegenwart die starksren architekionlscheii Hin- 
driicke von halbfertigen Bauwerken, Ein Rohbau ohne Turen und Fencer, 
ungeputzt, in dem leinen, verstauhten Ton markindKjr Ziegd, mit der deut- 
licben, vom Gipsornatnent noch nngebrochenen Tendenz verdkaleii Srrebeus,, 
im monumentalen VerMknis der grossen underaillierten Massen y wirki in alter 
diisccren Priniitivitat schon — oder doch stark* Fiirthterlich wird das moderne 
Etagcnhsus* erst — im ferueu Wtsten Berlins und in Jeder Grossstadc kann 
mam es taglich beobachtcn — t wtun das Kunsthandwerk sich limeinmischt. 
Ebcnso war es bei der Hodibahn. 

So lange die konsiruktivy Absicht alkin am Werke war, das Gerippe 
noch j unverkleidet, diu Iksrimmung und Frmktion jedes Tdls zeigte und 
die Montage sozusagen von den Knottmpunkten des scatiKchen Problems 
aus ihr Wcrk begann, wirkte der AnbU^k dieser Primirlvicaten oft: wie 
ein Kunstversprechtiir 

Anch sind den ArcJutekten bier und da schone Formen gelungun* An 
der Kreuzung der Potsdamer Scrape zum Beispie! ^ibc es \ T ier Trager, die in 
Form nnd Verhaltnis kunstleriach sind. Kapital und Fuss der schLanktn. nach 
unten verjttogten Streben sind aus Formationen, wie die Statik sie forderte, 
aus den Lagerungs- und Materia! bedingun gen abge!eiteL. Als diese uber- 
zeugend und elegant profilierten S2ulen den kolussalen, schon gesehwungenen 
Briickenbogen trtigen und das Gauze im brennenden Mennigtrot darch den 
Nebel der Strsssc leuchtete, verursachte dieses ynick moderner Technik ohne 
weiteres aarhedschen Genuss, Am Nollendorf plaiz sind Beispiele anderer Art 
von dcrselbcn Wucht zu sehen. Jetzt ist das alles schwer nachztipriifen, 
dLnri der Archkckc hiu mit 3f sL^.L^si(hMisLi:itrhLMi" OruaineiiLen die keusdie 
Schonheit berufsmassig verdorben und die ursprunglichen VerhaJruisst durch 
ditkc iiandsteinmauern zur Karikatur gemacJit. Sukhe wcrtvolle Foruien >sind 
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wandte Tragergebalk 3 die Stiitzen und Pfeilcrj mussen s sowcit 
sic in Innenraumen. dienen, aus Grfinden der Feuersicherheit 
mk einer Putzschiclit umkleidet werden. Denn das unmittcl^ 
bar dcr Hitzc ausgesetzte Eisen wfirde sich biegen und die 
Mauern mit sich. reisseii. Bishcr haben die Architekten diese 
neue sick darbietende Aufgabe leicht genommen und die Um- 
mantelung irgendwie mit Omamcnten oder Blumchen verziert ; 
und doda ist bier die Moglkhkcit gegebcn a lebendige Formen 
zu erfinden, we an das Bcstrcbcn berrscht, die Konstraktions- 
motive in dem Putzmaterial sichtbar zu illustrieren* Dasscibe 
giit bei dcr ganz allgcmeinen Ver wen dung von eisernen Tragern 

ofienbar in Hirer Reinheit mehr zufallig etttsfandertj denn zwauzig Schritte 
weiter sichr man and ere Tragcr T die in alien Praportionen abscheuHch simL 
Ea i'ehlt in der JngenieiiFarbeit eben gan?, die artistische Disziplin mid hfthere 
Flnsidic, Die Logik der Tatsachen erzeugt iiheraU Stilfceime ; aber nor durch 
ZpfoB entwickeln diese sich tiitr und da oininal. Das gatrze SchaiTeo 
ist rrockene Wissenschaftj mid nur cine kiiristlerisch gesclLulte Imelligenz 
ktiuute mit Auswarilerij, Vbrstarken und Vereiniachen erwas Typisehes aus der 
Notwendigkeit aMeuen. Uer higeineur geht stets den beqaemsten Weg 3 
recimei aus Sparsamkeir mit den Lagerbefitanden der Eisenwerke und ver- 
wendei lieber zehn vorriitige Proalstiibe, als dass er sich zivei ueue herstellen 
licssc. Daher das Zuvielj da<; langweilige, verwirrerjde Gestrahn gleichartiger 
lietail^ Man muss sehon zu absrrahieren, den Bfick auf die Knotenpunkte 
der KonsErnkricm zu konzentriercn versreherj, um sich asthen.dio Anregung 
Zu verschaffen, 

Auf der Strassenbahn tiiirtc ich cinst cin Gesprach itber die im Ban 
befindliehe Hnchbahn, Fin wiirdiger Herr beklagte sich tiber die Hasslicbkeir 
des Totcn Eisens, worauf sein Begleircr sagte; ,>La$sen Sie .unr. wenn die 
Sache erst eine sciiune Sreinfarbe hat ♦ . ^ Pas is jjanz der Standpunkt des 
modernen GebildeLen: Risen muss Sieinfarbe habeu. Arnheim £chc nench 
weiter; er srreicbt die Aussenscire yeiuer nlit prachc\ r D!t]en Statdplarten ge- 
panzerten Geldschriinkt: bulzfatbei4 an und imidert ge^duiitzte Renaissance- 
omamenre darauf. Und ude schan isr doch die narurliche Farbe des EiseiiSj 
da. 1 * Mennigercvt, ^^eklie sti[kraftigc b'arbigkeit brathten die Geriiste der Hoch- 
bahn ins .Sirassenbild, als ste noch in der Grundfarbc dascanden! Aber 
fireilich: gegen solchen Radikalismus erhebt der Burger cntschieden Einspmch- 
Mk der Steucrquittung in der Hand fordert er Berilcksichtjgung seines 
Geschmacks und erkennr nur die dekorative Liige als das Guce, Wahre wud 
Schone an. 
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an der Fassadc. Die besonderen Grossen- und Formverhaknissc 
von so eingekleidetcn Stiitzcn odcr Deckenbaiken sagen dem 
Auge 5 dass unter der Putzsehicht Eisen isL Und die Querschnitt- 
foi'men und Profile des Eisens sind nie zu verkennen. Aus 
diesem naturiich Gegebenen konnen bescheidene Kunstformen 
entwickelt werden. KEJnstler wic Rjemerschmid, Mohring, 
Obrist, van dc Veldc haben es schon versucht, und cs ist vor 
alien diesem letzten Kunstler im Osthausmuscurn (Hagen i. Wl) 
sehr glHcklich gelungen, Vor van de Veldes Putzformsn er- 
kennt man sofort, dass Eiscn darunrer ist; sic sind aus dem 
Notwendigen abgekitet und zeigen doch die Tendenz zuv Bc- 
rreiung vom proianen ZwecL Wenn die Formen sich nach 
dicser Richtung logisch entwickeln konnen, werden sie einst 
cinen Grad errcichen, wo es gleicbgUltig isr, ob sic tatsachlich 
noch die Funktionen des Eisens erklaren,, odcr ob sie nur ihrer 
selbst we gen da sind. Die aus dem Natural ism us des unmitcel- 
baren Zwcckes gewonnencn Schonheitsideen konnen, wie die 
Geschichte khrt, wenn em gewisser Reifepunkc erreicht istj 
diesen Zweck ignorieren und sich als Phantasicbildungen ver- 
vollkommnen. Wic sich die gricchische Ideal form von der 
praktischen Holzkonstruktion ableiten lasst, konnten sich. also 
fu'r cine Baukunst der Zukunft neue Formen aus der Vcrwen- 
dung des Eisens gewinnen lassen. Hier ist ein sclimalcr Weg, 
um aus dem Labyrinth der historischen Stile zu Eigenem zu 
gelangen; ein Prinzip zeigt sichj das zu lebendigen Resukaten 
ftihren ksmi, ob es nun auf das Eisen oder auf ein and e res 
Material angewandt wird, Es scheint^ als hatte das Eisen in 
dcr Profanarchitektur nicht die grosse Zukunft, wovon man 
vor kurzem noch getraumt hat; denn die Trager eiscn werden 
hier und dort schon von ncu crfundencn, schr widerstands- 
fahigen betonartigen Masscn vcrdrangt, Fiir die Kunst ist das 
alles nut wichtig, wenn sie fahig ist, am Zweckbildungen 
schon e Form abzuleitcn und wenn sic^ so bald cs geschchen 
ist a die Anregung wieder vergessen kann, um die abstrahtcrtc 
Form in die hohe Stil kunst zu rettem Alle Konstruktion dart 
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nur Ausgangspunkt sein, Vom Zweckgedanken empfangt die 
gesraltcnde Phamasie den Anstoss a dann enttemt sie sich weit 
vom Profanetij und erst wenn ihr die reife Schonheitsform 
gelungen ist, iasst sie sich a Almosen austeilend s zur Nutt- 
architektur wieder herab. Aus der Verwendung des Eisens 
wird der Kunstgedanke also nur so Nutzcn Ziehen kiinnen^ 
dass er skh vom Notwendigen, vom Naturalismus der Funktion 
anregen lasst, urn diese Anregung dann so schnell wie rrjoglich 
in einem Erhohungsprozess zu vcrgcsscn. Es ist niche cin- 
zuseheir, in wekh andercr Weise das Eisen Anlass m neucn 
Schunheitsbildungen werden kunnte, Wenigsteos nicht un- 
jnittelbar. Mitrelbar wird zweifellos der Anblick der seltsamen 
Moniirncntalitat der Eisenbauten die Fhanrasie der Kiinstler 
berruchtcn. Man kann diese Annahme schon in den Fonn- 
bildungcn des ncuen Knnstgewerbes s die ja unverkennbar ziir 
Architcktur d ran gen, bestatigt find en. Wenn wir einst cine 
cigene grosse Baukunst haben soil ten, wird ihre Eigenart sicher- 
lich in mehr als einetn Zug an den herben, fast gotischen Ernst 
derlngenieurbauten erinnern. Es wird noch eine weite Wanderung 
no tig sein, bevor dauerndc Result ate crzielt werden ktinnen; das 
Eisen wird der Baukunst der Zukunft aber urn so b ess ere Dienste 
leisten, je weniger cs beansprucht, cin Kunst material zu scin. 
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Unsere talentvollsten Baumcister bcmiibcn sich 5 wenn sic 
die Aufgabe zu losen baben, in einer S trass en Audit von 
Mietshausern eine Lucke zu riilien, ihre Arbeit von der Urn- 
gcbung vert eilhaft abzubeben und durch die gcistvollstcn Mittel 
der Sondcrbetracbtung zu empfchleru Man findet auf einem 
Gang durch die Strasscn der Grossstadt an viden Stdlen diese 
gutcn Einzelleistungen und sie wirken dann mmitten der mit 
Stuckornamenten uberladenen Kasernen und Reibenliauser wie 
musi kalis die Tone im wrist en LSrm der Strasse. Gegeniiber 
dem Banal- Pro tzigen erscheint ja schon dieEinfachheit vornehm, 
neben dem brutalen Koriventionalismus sieht das Emprundene 
wie sine schbpferische Tat aus* Dass solche Bauten das Bessere 
darstellen, stent ausser allem Z we if el, denn der Unterscbied ist 
in der Regel zu gross, als dass es nur einer Bewcisfubmng be- 
durfte, Dadurdi entsteht nun aber ein Irrtum: man nitnmt das 
Bessere fUr das Vorbildlichc. Man erhebt die Forderung nach 
dem ^persunlidien" StadthiUis. Ennudet und angeekelt von 
den furditerlidien Zumutungen, die das modernc Mass enqu artier 
an das AnstandigeKihl, an die Nerven des vornehm emphndenden 
Menschen stellt, glaubt man die Rcttung nur in diesen kunst- 
lerischcn Sonderbestrebungen such en zu sollen, Und doeh ist 
sokhe nabeliegcnde Folgerung falsch. Denn die Zukunft des 
fdr viele Mietsparteien bestimmten Stadthauses ist nidit so sebr 
ein Problem kunstlerisdier als ernes sozialer Art. Wenn 
irgendwo, so ist hier das allgemeine Redurfnis, das sich 
zwar selbst nicht kennt aber merit sdestoweniger wirkt, der 
S t ad t baumcister der Zukunft. Wird dem Proranbaukimstler 
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die artistischc Einsamkeit liberal! zura Verderben 3 so doch 
nirgend mehr als innerhalb einer Tatigkeitj die mit der Kunst 
vor der Hand fast gar nichts zti tun hat- Der Architekt ist 
in diesem Falle ganz; anf Gcmeinschaftsinstinkte angewiesen s 
seine kunstlerische Freiheit wild ausgeschaltet oder ist doch nur 
zn ret ten » wenn sie sich in rreiwiliige Einordnung verwandelfc 
und das Wiinschenswerte, das nur das Notwendige sein kann, 
ist a lie in zu schaffen } wenn er sich ein em Ganzen ais dienendes 
Glied anschliesst. Jnteressant 5 anregend s selbst wertvoll sind ge- 
wiss sehr oit dicWerkc der Origin a litat suchendenKilnstler; aber 
sie kunnen nie fruchtbar und im besten Sinne niftzlich werden. 

Ein Be is pie] aus dem Gcbiet des Liter arisen en kann zum 
Vergleich herangezogen werden. Wir erfrischen uns urnsomehr 
an dem „ person! ich en Stil", ja, sogar an der personlichen 
Orthographie eines Schrirtstellers — wenn er gcistreich ist — a 
je mehr wir angeekelt sind von dem cncsctzlich verkommenen 
Deutsch imserer Tageszeitungen. Und dennoch ist damit nicht 
gesagti dass der origineiie Schriftsieller der Allgemcinheit gegen- 
iiber Recht behalt. Denn die Sprachc ist, wic die Profanarchi- 
tektur, etwas Lebendiges, das sich nur als Gauzes und vom 
ganzen Volke fortemwkkeln lasst. Der Einzelne vermag nur 
sehr wenig ciniuwirken und nachhaltig nur dann, wenn er im 
Sinne der unsichtbaren Entwkklungstendcn2en schafrt, Es hilr t 
auch kein Entsetzen, wenn man sieht, wie ein Volk den guten 
alten Besitz s den uns unsere Klassiker in der Sprache geschaifen 
haben, aus der Hand gibt und dafur etwas Minderwertiges, 
oder doch vorlaufig nock Minderwcrtiges crgreift. Das Lebens- 
gesetz will es, dass das Bcdurfnis sdeh seine cigenen For men 
pragt; und gcgen das historisch gewordenc Bedinfnis sich 
.stemmen, lieisst, einen Eiscnbahnzug mit der Hand aufhalten 
wollem An notwendigen sozialen Entwicklungen nehmen stcts 
die mannichfaltsgsten Krafte, die fernsten Ursachen tell, Der 
Einzelne kennt oder achtet diese nidit leicht ihrem Gewichtc 
nach* bis vollzogene Tatsachen sich Beachtung enwingen, So 
geht es vor allem innerhalb der Gebiete der Zweckarchitektur. 
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Das asthetisehe Empfmden persbnlieher Kilns tier bedeutet sehr 
wenig; die allgemeine Norm s wie sic sich aus tausend hete- 
rogenen Einflussen bildct, behak schli.es slich Recht. Nidit mir 
i?i dem banaien Sinne 3 well sie dcm vereinzelten Originellcn 
gegeniibcr durch die Quantitat erdriickend wirkt, sondern auch 
im gcistigcn, im entschcideriden Sinne. Unter den schrecklichcn 
Formen barbarischen Ungeschmacks, eider Ratlosigkeit und 
anmassender Unbildung Jebt und at met eine Notwendigkeit. 
Und wo cine Notwendigkeit ist, da ist auch die Seborrheic, 
sei sie auch nur primitiver Art, nicht fern. Asthetisehe Cha- 
raktemige, die aus dem Notwendigen hervorgehen, sind cs 
allein, die Wert nab en, wo es gilt, das umfassende Problem 
unsrer grossstadtischen Profanarchitektur in AngrifF zn nehrnem 
Es ist eine tiefsinnigere Arbeit, eine wertvollere HLIfe fur die 
Entwicklung, wenn dcr Weg der erkenntnisstarken Ems agung 
bescbritten wird, als wenn mit gross em Aufwand Lieblings- 
plane des asthetisicrenden Rcssciwissens realisiert oder mit An- 
strengung Formen gescharfen wcrden 3 die kcin allgcmeines 
Bedurfnis verlangt, 

Man wird sich gewohnen mussen, den Grundriss unserer 
Etagen wohnungen , finde man ibn aucb noch so ubei u nd ver- 
besserungswurdig, als einen sozialen Organismus, als Produkt 
unumganglichcr EiniUisse zu betrachtcn. Das besondere Be- 
durfnis 3 das Einmaiigc, wie es in jencn exeptionellen Stadt- 
hausern zurn Ausdruck kommt, gilt nicht innerhalb des grossen 
Kreises, wo vielc sozialen und wirtschaftlichen Krafte gegen- 
und miteinandsr wirken, urn architektonische Zweckgebilde zu 
erzeugen. Es ist zu beachten, dass der moderne Stadtbewolmer 
nur in den seltensten Fallen wahrend langerer Zeit in derselben 
Wohnung bleibt. Die Bcrufspflichten, die Verschiebung der 
Vermogensverhaltnisse und andere axissere Ursachen bringen es 
mit sich, dass der Mieter etwa in Zwischen rail men von drei 
oder ftinf Jahren die Wohnung wechselt, Beim Umzug erwartet 
dieser Normalmieter mm nicht etwa einen andern Grundriss; 
im Gcgenteil p er will liberall (ih einen ahnlichen Mictspreis 
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cine annahernd gleiche Einteilung und Anordnung der Raume 
vorfinden* Seine Mbbel sind fEJr b estimate konventionelle 
Raume gedacht^ seine Gewolinheiten haben sich der alten 
Raumdisposition angepasst^ wie darauf der gauze Haushalt 
zugeschnitten 1st. Die Stadfgegcnd wird oft gewechselt, schon 
darum, weil die weiten Entfernungen der Grossstadt oder 
andere Unzu tragi ichkei ten es fordern; aber es wird eigentlich 
immcr diesclbc Wohnung mitgcnonimen. Wir finden in Be- 
rucks ichtigung diescr naturlichcrt Forderung darum rnehr oder 
weniger in jeder Grossstadt Normal wohnungen , worin sich 
der mit dem Grundrtss Vcrtraute sofort zurecht finden kann. 
Die LLnifurmitat Kir Wohnungen gleichen Mietspreises ist das 
Prinzip, das unhewn sst libera 11 angestrebt wird. Es kommt 
hiniUj dass die Grundstuckspreise von Jahr zu Jahr steigen und 
das s der Hausbau sich nur rentiert, wenn der verffTgbare Raum 
aufs ausserste ausgenutzt ist. Dem bier einsetzendenSpekulanten- 
willen trict dann freilich die Banpolizei mit ihren Bestimmungen 
fur die Hygiene und Sicherheit entgegen. A us dem Gegen- 
ein an der wir ken dieser b eider Willen und mit BerHcks ichtigung 
der Forderung en des Puhlikums ergibt sich fast not wen dig 
schon die einzige mbgliche Grundrissiorm. Es ist eine fast 
ma them at is che Aufgabe, an der Hand der Verbote und Be- 
stimmungen derPolizei, den vorhandenen Raum aufs ausserste 
auszunutzen. Unter den gegebenen LLmstanden nnd unter Vor- 
aussetzung des normalen rechteckigen Bauplatzes kann das 
Ergebnis der Zimmerverteilung kanm andcrs sein; es ist em 
giattcs Rechenexempel. Von diescr Scire drangt die Entwick- 
lung also auch zur Uniform hat des Grundrisses, weil die uberall 
gleiche Urstiche; die lukrativc Ausnutzung des Platzes, immcr 
wie der zur selben Losung kommt. 

Die Bewohncr gewohncn sich mit der Zeit an diesc Gebildc 
der wirtschaftlichcnNot, um so leichter, als sie kostbare Kultur- 
iiberlieferungcn nicht hinter sich haben und die Gewohnhcit 
verklart ihncn diese Raume sogar poetisch. Solcbe gemiklich 
gewordene Gewohnheit kann sich wiederum nur als Forderung, 



Das Mietshaus 



*7 



als konservierende Kraft aussern; den Gmndriss, worin man 
seine Kindheit verbracht hat;, wird man nie wieder ganz los 5 
die Raumdisposition liegt ein em im Blut und ist cin Stuck 
Er innerungsl eb en ge word en . UnwiJik U r lich f o r der t d cr Instinkt 
etwas Ahnliches. Und in alien diesen Faktortn-, die aut Uni- 
formitat abzielen, komrnt dann die unwagbare aber vielleicht 
starkstc Kraft: die sich Gcstaltcn pragendc Lebensform. Selbst 
dann noch, wenn man von Formlosigkeiten der allgcmeinen 
Lcbensfu lining sprechen muss — * wie es heute der Fall ist — , 
ist es eine unleugbare Tatsachc, dass dicse Formlosigkcitcn 
liberall gleicher Art und immcr die Wirkungen gleicher Ur- 
sa chen sind j dass sie als Merkmale grosserer Gemeinschatten 
und darum ihrer Natur nach als soziajc Notwcridigkeitcn 
gelt en miissen. Die Re p r ascntat ions such t der heutigen Gross- 
stadcbevolkerung, die jencn den Grundriss bildenden Krafrcn 
die Richtung in so mancher Beziehung weist, muss durchaus 
als ein Schick? al hingenommen werderu Man kann nach seiner 
Fahigkeit dazu beitragen, die Menschen eines besseren lu be- 
Ichren, so dass aus der sittlichen Erziehxing einst die allgemeine 
Fordemng nach besseren Grundrissen hervorgeht. Insotern is: 
jeder Volksemeher auch architektonisch tatig. Aber es hat 
nicht den geringsten Wert, wenn der Architekt ein Etagenhaus 
baut 3 das vielleicht fur Menschen passen mag, die nach hundert 
Jahren leben 3 das jetzt aber unbewohnt bleibt. Schlechte Lebens- 
formen eines Volkes sind verdriesslich fur den feineren Geist, 
aber sie miissen wohl oder iibel hingenornmen werden wie das 
schlechte Wetter, Wie alle Org an ism en der Erde schJiesslich 
Notgebilde genamit werden kbnnen* weil sie durch Anpassung 
en ts tan den sind;, so kann man im hohercn Sinne alle Taten der 
Baukunst Notgebilde nennen. Auch sie sind geworden in der 
Anpassung , im Milieu sozialcr Wiiklichkeitcn. Die llrkraft a 
der bildende primaie Trkb ist hier und dort vorhanden; die 
Form jedoch cntsteht allein in dem Karnpf dieses Triebes mit 
dem ausseren Widerstand. Wieviel mchr gilt das fur Wcrke 
der Nutzarchitekrur, die rtur eine Halbkunst ist. 
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Diese sorialen Lebensformen ziclen nun ebcnfalls auf die 
Uniformirat des Grundrisses- „Man muss <c bci uns vom an der 
Strasse einen Salon und cin Wohnzimmer mit Erkcr oder Balkon 
haben. Mag das lacherlich sein; der Umstand allein 5 dass die 
Majoritiit fest an dieses Bediirfnis glanbt s genugt 5 um es im 
hoheren Sinne zu legitimieren. Das mag sehr wenig aristo- 
kratisch klingen; aber man wird sehen a dass wir mit diescr 
Einsicht dem Schtinen oder doch dem Cliaraktervollen sehr 
vie] naher kommen s als mit dem Emsamkeitsdunkel. Dcnn 
diese gemeinsamen Instinkte der Bevolkerung, die den Grundriss 
der Massenquartiere bilden helfen und die gewiss in all ihrer 
Brut all tat fur den kultivierteren Menschen schwer m ertragen 
sind, mussen doch als Result at wcitausho lender EntwickJungen 
betrachtet werden. Freilich nur als vorlaufiges Resultat 3 weil 
noch allcs 3m Fluss, im Gbergarig ist- Brutalcr Fortschrittswille 
und plumpc Genussgier liegen hart ncben scntimcntaler Tradi- 
tionsseligkeit, die anspruchsvollste Prunksucht auf der einen 
Seite wird erganzt durch proletarische Anspruchslostgkeit und 
die ganze Entwicklung macht oft den Eindruck des Zufalligen. 
Dennoch steht hinter aller Unerfrenlichkeit cine Tenderiz, die 
langsam sichtet, zusammenfasst und reguliert und die aus dem 
Wirrwarr die gemdnsame Form heraushebt. Am deutlichsten 
erkennt man das in Berlin, wenn man die Grundriss bil dung 
und Bauwcise der Jahre nach dem Kriege 3 also der Grlinderzeit, 
mit der heutigen Tatigkeit vergleicht. Vor dreissig Jahren und 
noch bis in die ncunziger Jahre hinein herrschte ein buntcs 
VielerleL Erinnerungen aus der S chink el zeir a aus dem Btirger- 
leben der Revolutionszeit* aire Stadthaustradkionen und der 
Schematismus des Spekulantentums : das alles ging wirr durch- 
cinander* Man such re stets das Besondere, ohne sich doch 
vom Zwang nivellierender Einfiusse befreien zu konnen. Erst 
in den letzten Jahren spurt man die Merkmalc grosscrcr Ein- 
hcitlichkeit. 

Uniformirat ist also das Prinzip der modern en Stad th ans- 
wer] ming. Wer das Besondere will,, muss aufs Land zichen. 
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Allc mitwirkenden Krafte zielen darauf, jcdc nach dem Masse 
Hirer Wichtigkeit fifr das Gesamtleben; eines bedingt inimer 
so schr das andcre, und alles zwingt so sehr zur Einheitlichkeit, 
dass sich die rechte Einsicht des Weges bald bewusst wird. 
Die Konsequenzen crgeben sich dann in der logischen Fort- 
fiihrung fast von selbst* Aus dem Grundriss geht der Aufriss 
folgerichttg her von Die Ford er Ling nach Uniformitat des 
Grundrisscs erweitert sich also dahin, dass auch fur die Fassade 
das vollig G lei char tig e gefordert wird. Tatsachlich wird dem 
auch schon Rechnung getragen. Das Rechenexcmpcl, entstanden 
aus Spc kul an ten will en und baupohzeilichcr Vorschrift, crgibt 
iiberall, wo es sich um Wohnungen gleichcr Art., das heisst: 
gleichen Mietspreiscs handelt, die gleichen Maasse und Ver- 
haltnisse. Um die wahrenTendenzen unsrer Stadthausarchitektur 
zu crkennen, muss man sich die langen Strassenzuge von Neu- 
bauten 5 wie sie in jedem Jahx entstehen, anschen, wenn die 
Hauser noch im Rohbau dastchen. Die Linien der Dachgesirnse 
laufen uberall in gleicher Hone, die Stockwerke cntsprechen 
in verschiedenen Hausern einander genau 5 die Fenstcranordnung 
isr slbei all dieselbe und cbenso sicht man rcge 1 mass ig die Erker- 
vorbauten wiederkehren* Man konnte denken, die Strassenflucht 
ware von ein em einzigen Baumeisler gebaut worden und doch 
arbeiten ein Dutzend Unternehmer daran. Die Ursache soldier 
Gleichartigkeit ist 5 dass in Wahrheit auch nur ein einziger Ar- 
chitekt an der Arbeit is t : das allgemeine Bedurrnis, Wenigstens s 
solange die Gebaude noch im Rohbau sind. Die Vcrschieden- 
heiten beginnen erst, wenn dieser tuchtige und seines Will ens 
sichere unsichtbare Architekt vor den Menschen zurEJcktreten 
muss. Denn diese sind tbricht und anmassend genug 9 sich 
fur klflger zu ha! ten* Die selbsttatig entstandene Uniformitac 
halt der rechte Bauunternehmer ffir die gross te Schande und das 
Publikurn bestarkt ihn leider noch immer darin. 1st der Roh- 
bau vol lender^ so zeigt sich in der Dachkonstruktion, die vom 
Bedikfnis rricht vor her bestimmt werden kann, zum ersten der 
„Individualismus^ EinHaus vom Nach barhaus zu unterscheiden, 
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gilt als Giundsatz tmd da es untcr dies en Umstanden schwierig 
ist, das zu tun, werden a lie Mittel dcr akademischenStilwissen- 
schaften zu Hilfe gerufen. Das uberall gleiche Baugerippe 
wird bier mit Renaissance, dort mit Gotik bekletdet, das 
uniforme Gcru'st wird inlt eincm Ubermass sinnloser Ornamente 
in alien his to rise hen Stikn, bis zum „]ugcndstil tt weggetauscht. 
Zeit und Notwcndigkcit bieten den Menschen unsrer Zcit eine 
ausbildungsfabige Form dar; aber wie auf so vielen anderen 
Gebieten wird sie missachtet und gar als lastig empfunden. 
Die bewusste Emwicklungsidee tritt der unbewussten reindlich 
gegen liber und wir sehen eine Selbsrvernichtung a us dem 
Mangel an Selbsterkenntnis hervorgehen. Die Folge ist> dass 
die Han ser front nach der Vol I en dung nur noch sehr bedingt 
uniform wirkt 3 dass die Verschicdenneiten skh vielmehr dem 
Auge gewaltsam aurdrangen. Wo vorhcr einfache Linien, 
symrnetrische Massen, wo Rhythmus und Geschlossenheit war> 
da springt bier eine Giebelverzierung ins Augc, dort ein Fenster- 
ornament. Eine wildc Formcnschlacht tritt anstelle der wohl- 
tatigen Robe, tan send ornamentals Einzelhcitcn drangen sich 
frech hervor und da dieser game Stuck aufwand aufs ausserste 
geschmacklos ist s wird dem Auge zur Pein, was vorber wobl- 
tuend war. 

Man muss nur unvoreingenommen zu blicken versteien. 
Wie das Kosttfm einer Bauerin^ die Uniform eines Soldaten 
nicht eigentlich schon sind, einzeln gesehen 5 wie sic ts abcr 
werden > sobald sie in grosserer Anzahl auftreten, weil dann 
der Intellekt die darin zum Ausdnick kommende Kulturidee 
mit geniesst und weil die Wiederholung des Gleichen stcts den 
Eindruck einer gewissen Monumental tar macht 3 so ist audi 
das einzelne typische Etagenhaus im Rohbau nicht eigentlich 
schon. Tritt es aber zuruck in die Reihe gleichgearteter Ge- 
baude 3 so wird der Anblick sofort charaktervoll, monumental 
und sogar scbon. Keine Phrase stort dann das Auge, unge- 
brocben wirkt der kra frige Rhythmus der horizontalen Erker- 
vorbauten, wohltStig beriihrt die Symmetric dcr in guten Ver- 
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haltmssen 3ngebrachten FensterufFnungert} das Bild beruhigt* 
wo man doch gewohm ist, von dem Vielzuviclen einer Strassen- 
ansicht verwurt zu werden* Zwingt der Trieb, das Schone 
liberal! zu suchen, das Auge in der Grossstadt die Impressionen 
malerisch zu nehmen und von der architektonischen Form ganz 
zu absrrahieren, 50 hat man vor diesen Rohbauten cndlkh 
wieder emeu rein architektonischen Gcnuss, wenn nicht dem 
Grade 3 so doch der Art nach wie vor alten Bauwerken. Der 
Genuss aber gent ausschliesslieh daraus her vor, dass man Be- 
durfnisse Jogisch und ohne Phrasen eingekJeidet sieht und dass 
diesc Bedurrnisse allgemein sind. Es spricht sich ein Wo 11 en 
aus oder doch ein Mtissen und darum auch ein Charaktcr; 
es zeigt sich dieser Charakter und so fore entsteht auch eine 
gewisse Art des Schunen. 

Vor soldi en Rohbauten kann man einen Traum nicht ge- 
ringer Art triiumem Man br audit nur vorauszusetzen, die 
Mensdien waren k on sequent und n ah men die Entwkklungs- 
idee j der sie doch alle dknen, im Bewusstsein auf, liessen 
die kindischen Phrasen und Spklerekn zu Hause und lernten 
sich beschranken. Oder man sctze nur tine ideale Polizei 
vor aus, die imstande ware, das sogenannte Asthetische ebenso 
streng einzuschranken;, wie sie den Spekulationstrieb eindammt. 
Wenn das aber der Fall ware — was vor der Hand freilkh 
noch utopisch ist — s so cntstande ohne weiteres ein Stadtbild 
von ausgesprochenem Charakter, Es 1st nur norig, dass den 
Anregungen der Konstruktion, wie sie im Rohbau zum Aus- 
druck kommt, Folgc gegeben wird- Wie jeder Profanbau hat 
das Mietshaus nichts mit idcalen Schmuckrormen zu tun und 
bedarf der Dekoratkm nur, soweit sie sich natiirlich aus dem 
Material und der Bauweise ergibt. Alle die kiinsdich ange- 
klebtcn Gesimse, die nichts bezeichrien und illustrkren, die an- 
gesdiraubten Konsole und Kartuschen sind Unsinn. Ganz zu 
$chw r eigen von den Gipsgottinnen, Balustraden, Lowcnkopfcn 
und dem ganzen Apparat toll gewordener Spekulantenphantask, 
Diese argsten Ubertreibungen verschwinden doch schon mchr 
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mid mdir aus den neuen S trass en « Was aber geblieben Lit von 
der Grttnderornamentik, geniigt gerade, um die starke Stilidec 
des Gerustes zu verdecken und zu verderben. Dieser Stilidec 
ist nur gemass, was sich logisch aus den Massen entwickeln 
lasst. Die grosste Einfachheit ist Pflicht. Genau so uniform 
wjc die Rohbauten sollcen die fertig geputzten HMuscr 
und sie waren es, wenn unsere Archkekten sich fahig 
zeigten, aus den Anleitungen dcr Notwendigkeit etwas Kiinst- 
Jcrisches zu schaffen. Hier liegt iiire eigentliche Aufgabe in 
der Mietshausarchitcktur, nicht in der Konzeption von Aus- 
nahrnes chop fun gen. Jedc Phrase ware zu vermeiden. Da die 
Gesimsrormen, diese Bildungen der Stein baukunsE, gegenstandslos 
geworden sind, war en sie durch Profile zu erserzen, die den 
Formen der hisentrager nber Fenstern undTuren und an anderen 
notwendigen Stellen folgen. Da es sich urn Zweckbaukunst 
handclt, gehc man aucb VOtn Zwcck aus. Im Rohbau zeigt 
sich fast immcr cine schr reizvolle Pro fi lie rung gewisser Fiachen 
dnrcli das Relief vor- und zuriickspringender Mauersteir?e ; ein 
Bau kurz vor dern Putzen wirkt asthctisch oft aus$erordenliu:.ii 
fcin. Die Motive bieten sich formlich dar. Es gibt da ge- 
mauerte Pilaster, die in den Verhaltnissen geradezu kunstlerisch 
wirken; die aus Brettern zusammengezirnmeiten Rundbogen, 
die das gewblbte Mauerwerk in den ersten Tagen, solange dcr 
Kalk noch nicht gebunden hat, tragen D geben oft origin elie 
und sehr eharaktervolJe Formen fur die Holzkonstruktion von 
Oberfenstern; ein Profil, das no tig wird, um das Traufwasscr 
von der Wand abzuhalten 4 kann eine grosse Masse beleben, 
wenn der Architekt nicht nach Griechenland schielt, sonde rn 
an die Bestimmung des Baugliedes denkt* Man braucht nicht 
zu furchten, dass unsere Stadlhauser auf dies em Wege ode and 
kabl werden* Blickt man jctzt eine Strassc hmab, so wcigert 
sich das Auge, ailc die tausend Ornarnentde tails aufzunchmcn 
und geargert sucht es sich vergeblich im Getriebe cinen Ruhc- 
punkt, Blickt man dagegen an cincr Reihe von Rohbautcn 
hinab, so geniigt das Tempo der Erkervorsprimge schon allein, 




ALFRED MESS EL 



f>AS HA US SCJ-IULTE IN BERUN <von der Neuen WilheJmiitrafic aus; DelaLJj 



Das Mietshaus 3 3 

urn das Gefiihl dcr Ode nicht aufkommen zu lassen* Denkt 
man sich die Hauser in konscqucnter Weise vollendet, wic es 
angedeutet wurde, so hat das Auge geradc das Mass von Be- 
schaftigLmg, das ihm angenebm 1st, Das Ornament einer Strasse 
von Mi etshausern sollte nur in den blumcngcschmiickten Balkons., 
in den Menschen und Wagen auf der Gasse und in den Reizcn 
der Bcleuchtung bestehen, Alles andcre ist cm ZuvicL Und 
welche wundcr voile Aufgabcn fur die 50 vernachlassigtc Kunst 
des Putzbaues bieten sich hier. Das achtzehnte Jahrhundcrt hat 
uns gezeigt, welch e Feinbciten im Putz mit den allerge rings ten 
Mitteln erdelt werden konnen, Einc Linie, eine Profiliening, 
richtig angebrachfc, genugen oft, urn eine grosse Flaehe mit 
Leben zu erfullen. Wo ist die Pocsie dcr Flachen gcblicben! 
Gerade indem unsere Architckten ganz modern sind , haben 
sie die be see Gelegenhcit, wahre , lebendige Tradition en zu 
zeigen. Das nocli Benutzbare aus dem Erbe fruhercr Zeiteti 
bietet sich von selbst dar, wenn der Baumeister nur gam dem 
lebensvollen Zweck folgt. Denn alles Lcben ist verwandt Und 
reicht sich iiber die Jahrhunderte hinweg die Hand. Vielleicht 
gelangten wir auch auf diesem Wege der Selbstbestimmung tu 
ciner neuen und rationellcn Art des Ziegelbaues. Die Wir kun gen 
trial erischer Natur in den Robbauten sind oft hinreissend. Auch 
dieser Hinweis wird nicht beachtet, Wer die Augen zu offhen 
verstehtj kann auf einem Gang durcb die Sfadtteile des Wes tens, 
wo Strassenzuge neu entstehen 3 mehr von Baukunst lernen, als 
in Museen und Schulen. Wann endlich werden uns re Archi- 
tekten a wann wird das Publikum diese eindringlich natfirliche 
Stimmc des Lebens und der Notwendigkeit vernehmen, wann 
werden sie sich selbst in den Werken ihres Instinkts erkenncnl 
Man prlegt der Argumentations das Tragergebalk der Bauten 
kbnnte Ausgangspunkt neuartiger Profilierungen werden, mit 
der Behauptung cntgegenzutrctenj das Eisen habe in der Form 
von Tragcrn seine Kolle bald ausgespiclt* Einc von Eisenst'abcn 
durchsetzte Beton masse sei das Material der Zukunft. Es 
isc abcr g)eichgultig a ob sich das,Baumatcrial wirkiich andcrt 



3 + 



Moderne Baukunst 



oder nicht. Nur darauf kommt es an 5 dass in jedem Falle die 
notwendige Konstruktion zum Ausgangspuukt von Neubil- 
dungen gemacht wird, Wenigstens in der Zweckarchitektur. 
Wenn jene Betonmasse eingef ehrt wird-, werden wahrscheinlkh 
riesige Eisenrahmen notig s worin die Betonplatren verankert 
vraden. In diesem Falle wurde sich der Charakter der Archi- 
tekturformcn eben aus diesen Prarnisscn ergeben und cs ist 
ZwcirciJoSj dass auch dann ein charakteristisches GebiJde eriN 
steben wurdc, Nicht um bcsUmmte Form en handelt essich ja, 
sondern darum, dass sich der Mensch in der Zweckbaukunst 
decselben Sachlichkdt, PhrasenJosigkeit und gewissenhaften 
Ehrlichkeit berleissigej wie er es im geschaftlichen Leben tut 
oder doch zu tun stoh vorgibt. 

Mietshauser sind nicht freistehende Einzelhauser, wie es die 
fraiuosischen Paiaste waren^ und es ist darum Wahnsinn 3 sic 
diesen glekh bilden zu woilem Es handelt sich bei dem 
Problem vielmehr um Reihenhauser., um ein ganzes Bau system. 
Die Asthetik we ist wieder einmal ein en Weg, der im 
Sozialen ausmtindet. Wcnn es vor den Rohbauten jerzt bereits 
scheint 5 als ob ein Baumeistcr die ganze Strafe gebildet hatte 5 
so braucht man dicse Anregung nur zu vcrfolgen, um zu einer 
schr wichtigen Schlussfbigerung zu gelangen, Diese besteht 
in der Einsicht, dass die EntwickeJung uber den Einzelbau hin- 
weg zur Herstellung ganzer Hauserblocks drangt. Nicht aus 
asthetischen* sondern aus wirtschaftlichen Grfindem In unserer 
Zeit des Genossenschaftswesens ist audi der Gedanke auf- 
get audit, es muchten sich immer gewisse Gruppen von Mietem 
zu Wirtschaftsgemeinscharten zusammemun. Das ist merit cine 
willkUrliche LLtopie, sondern eine natiirliche Idee, aus der Not 
der Ztistande gcborem Im einzelnen und nach der Seite der 
wirtschaftlichen und soziaien Wirkung kann der Plan hier niche 
besprochen werden, Es muss die Konstaticrung geniigen* dass 
er stetig an Bo den gewinnt und dass man ihn in England schon 
in vielen, in Deutschland in einigen Punkten verwirklicht bat. 
Die Vcrfcchter der Idee fordern gemeinsame K lichen und Er- 
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ho]ungsraume ? Turn- und SpieJhallen fur die Kinder, gross e 
Was chk [ichen mit gemeinsamtm Personal, vers nan digc An lag en 
zur Teppichreinigung, zentrale Heizungs- und Lichtanlagen, 
gcmeinsamen Hinkaur der Nahrungsmittel und rnanches andere, 
was alic Parteien des Hauses oder garcines Hauserblocks zu Mit- 
gliedern einer kieinen festgefrgten Gemeinschatt machen wurde, 
DerZweck ist die Verbilligung und Erleickierung des Wohncns 
und soviel audi gegen die PJane ehuuwenden sein mag, so ist 
doch nicht zu leugnen, dass sie dem Zuge der notwendigen 
Entwickelang zu entsprechen scheinen. Es gibt bei uns Bearcuen- 
wohnungen, die in bewusster Weise blockartig gruppiert sind. 
Die Komplexe sind von vier Strassen begrenzt und es herrscht 
inncrhalb dieses kleinen Reiches cine Art Kommunismus, der 
zwar noch sehr bescheidener Art ist 3 aber doch zu denken gibe, 
Znm wirtschaf tlichen Zusammenschluss drangen hence ja alle 
Verhaknisse. Wir stehen erst am Anrang der allgemeinen 
Demakratisierung; daraufweist nicht zuletzt diese merkwurdige 
Stadthausarchitektur bin, Solche Entwickclung mag der mit 
dem Erbc aristokratisch denkender Zciten BeJastetc voll ge- 
hcimcn Schaudcrs bctrachtcn: er wird doch zugeben mUssen, 
dass die cndliche Konsc^uenz des Begonnenen als etwas 
Wunschcnswertes erscheint, wenn man dagegen halt, was 
bisher produziert worden ist. Jcder feste Zuscand, jede Form 
der Bk-sch rankung, mogen sie noch so driickend fur das Indi- 
vid ualitatsbewusstsein erscheinen, sind fmchtbarer als die Zer- 
fahrenheit und Schrankcnlosigkeit unscrer Tagc. Es ist nicht 
einmal gesagt s dass das j mag in are Stadibild der ZukLii.it duster 
und rraurig sein muss. Sobald der Wille, dor hcutfi erst eiji 
vager Instinkt ist* sich seiner selbst bewusst wird, ist weiteren 
Mogllchkeiten der Weg geebnet + Es sind schon Plane auf- 
getaucht, wonach der ais Einheit gedachte Hiiuserbiock eincn 
grossen Gartcnhof umschlicssen soil. Die bewohntcn Zimmer 
solicn von der Strassentront entfernt und an diesen Garten gc- 
legt werden, wahrend die Wirtschaftsraume ihre Fenster nach 
der Strasse bekommcn. In den Garten war en Fliigel so hinein- 
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zubauen, dass jeder Wohnung gunsrige Besonnung gesichert 
wird* Der Architekt* der dem Publikum diesen Plan vorgelegt 
hat, konnte den Beweis erbrbgen a dass die Rcntabilitat der 
benutzten Grundflache ebenso gross sein wiirde, wie unter den 
jetzt geltenden Bedingungen* Heute klingt dieser Vorschlag 
noch utopisch* Wenn aber konsequent fortgesetzt wird s was 
wir tlberall beginnen sehen a so kann die Verwirkliclumg miner 
sein als man denkt. Schon aus dem ganz prof a nen Grund> wei.1 
die gross e Bodenilkche des Ban blocks viel rationcller ausge^ 
nutzt werden kann als die kleine BauparzeUe mit ihren viclen 
winzigen , polizcilieh yor geschr ieb enen Hcifen. Mit dem 
Blocksystem ist ein Anfang schon gemacht; daraus kann sich 
naturlith die Wirtschafegcmeinschaf t ergeben und existiert die 
erst, so 1st fur femerc Verbesserungen Tiir und Tor gebffnet* 
Man muss imrncr daran den ken dass der sozial-wirtscliaft- 
liche Gedankc sich aiaf diesem Gebiete sogleich formal architek- 
toniscb umsetzt. Die geringsten Kleinigkeiten sprechen mit. 
Wie der Schornstein in der englischen Landhausarchitektur zu 
eincm wirkungsvollen Bauglied geworden ist> so konncn pro- 
fane Zwcckbildungen der Mietshausarchitektur zu Mo ri ven 
werden. Man darf nur nicht an Tempelkunst denken; es 
handelt sich einzig darum, verniinftig zu sein 5 sachlich und 
selbstbewussfc. 

Ganz toricht ist es„ nur die Schonheit alter Stadtbiidcr 
gelten zu lassen. Fruher waren die Yoraussetzungen absolut 
and ere und es ist unsinnig und unmoglich, die einst organisch 
entstandenen Wirkungen auf die Verbal tnisse unserer Gross - 
stadte iibertragen zu wollen, Jeder Einzelne bautc sith, wie es 
jetzE nocb in den Ddrfern ist, in alter Zeit cin Haus nach semen 
speziellen Bedurfnisscn. Jeder tat fur sick das Logischc und 
aus diesem sprechenden Nebeneinander zieht der Nachgeborene 
nun seine Erkcnntnis, die ibm mm Genuss wir<L In der alten 
Architcktur wird ihm die Geschichte lebendig. Leider fallt 
ibm aber dann nicht ein^ das einzig wlirdige Verfaliren ftfr 
ihn ware 3 e ben falls Geschichte zu machem In der Grossstadt 
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wcrden die Wohnungen auf Vorrat gebaut. Dabcr ist, gegen- 
iiber den „malerischen ti: Prospekten alter Stadtc, w-oran viele 
Jahriiunderte gebaut ha ben, die Un i form i tat das Charakte- 
ristische der modernen Stadt. Und weil dieses notwendig ist* 
wird es auch schun erscbeinen* Eine nicht geringe Monumen- 
tal wirkung ware es T wenn das Auge anstatt der einzclnen 
Fassaden — die es 5 der geraden S trass en wegen* nur verkurzt 
zu sehen bekommt — ganze Komplexe umfasste, wenn cin 
Riiythmus den Blick ffihrte, anregee und beruhigte. Die City 
wird mit der Zeit immer mehr Geschaftsgegend. Dort wcrden 
sich wahrscheinlich die Gescbkftsbauser einst abnlich gruppicrcn, 
wie die Miets wohnungen. Die Geschafte gleicher Art zeigen 
scbon jetzt wkder cine entschiedene Tcndenz zur Nachbarschaft, 
wie man in Berlin am Hausvogteiplatz, wo die Konfektion 
dorniniert a odcr in der Bchrenstrassc, der Gegend der Ban ken, 
beobachten kann. Der aitc Zunftbrauch sebcint sich im grossen 
Massstabc zu wicderholcn, wie er cs auch In der Organisation 
der grossen Warcnnauscr schon tut, Ncben dicscn Gruppen 
von Geschaftshausem wcrden die Monumcntalbauten ihren 
Platz finden und weiter draussen beginnt das Blocksystcm der 
Wobnhauscr mit grossen Gartcnhofen, 

Jn dem Augcnblick, wo diesc Konsetjuenz nur angestrebt 
wird, gibt cs keinc Kluft mebr zwischen den Resten alter Kunst 
11 nd dem Neuen, Wcr es gesehen bat, wie natiirJicb und 
charaktervoll in Rostock 2. B, ein modcrncs Wertheimbaiis 
neb en der alten gotiscben Kirch e steht, wird es bcgreifen 5 dass 
iebendige, aus soziaicn Bcdurfnjsscn gewachscne Architekturen, 
dienten sie nun ein em pro fan en Zweck odcr dnern Ideal- 
gedanken s liber alle Jahrbunderte hinweg verwandt sind, Nur 
chrlich k on sequent und niitzlicb muss en sie se in, nicht scheinen 
wollen, was sie nicbt sind und in der Beschrankung den inneren 
ReiciitLim suchen. Traditionen knFipfen sich dann erst zwischen 
Vergangenheit und Gegenwart, wenn sie nicht gesucht s sondern 
in der Beschaftigiing rnit den wirkenden Kraften des Lebens 
gefunden werden. 
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Hier ist nicht von kindlichen U to pi en die Rede. Kerne 
Vorausserzimg ist willkurlich konstruiert. Ware das der Fall, 
so sturzte das ganze Gcdankengebatidc msammen wie ein 
Kartenhaus, Im Gegentcil, aus den Anleirungen der Erfahmng, 
axis den Wirklichkeiten der Strassc, fliesst wie von selbst die 
hier dargclcgrc Schlussfolgcrung, Der Beweis^ dass es sith bei 
der Kraft, die die ersten Vcrsuchc einer charaktervollcn Stadt- 
bausarchitektiir zu schaffen jetzc unternimmtj nicht urn ein 
soziales Muss en handeit, wird schwer zu er bring en sein. Vor- 
sicht in der HofFnung kann freilich nie schaden ; audi ist zmu- 
geben* dass niemals ganz reine Bildungen entstehen kunnen, 
wo so viele Kupre mitarbeiten. Ohne Schlacken und Gebrechen 
wird die Form nie sein, die von einer Major itiit stammL Ver- 
besserungen sind aber nur in der angegebenen Richtung miig- 
licli, well sie allein die Phantasterci aussthliesst und auf dem 
Boden der Realitaten bleibt. Es soil gewiss keine Zukunfts- 
musik gemacht werden. Wcr so wcit niche vorausschaucn mag, 
beschranke sich auf die Fbrderung der ;illernachsren Aufgaben, 
AJle Fingerzeige sind in den unwillkurlichen Schonhciten, in 
der ungewollten Monumenralicat vieler Rohbauf.cn gegeben. 
Dass wir vom fertigen Haus dassdbe verlangenj was der Roh- 
bau uns zufallig gewahrt: das wird nicht zu viel verhngt sein. 
Das NatrJriiche und Vermmftige soil ja nicht neu geschaffen, 
sondern nur erhaken und im besten Falle ausgebildet werden. 
Die wesentliche Arbeit besteht im Fortlassen des Falschen. Das 
ist wohl nicht utopisch. Der Einzelne fragt freilich nach wie 
vor, wo er mifc seinem guten Will en einsetzen kbnnte, da ihm, 
als Mieter, doch jeder unmittelbare Einfluss fehle. Er muss 
den Weg gehen> den die Wirtschaftscntwicklung uberall weist: 
den zurn genossenschaftlichen Zusammenschluss. Fur die 
Arbeiter sorgt meistens eine machtige lnstanz, und die Beamten 
sind schon durch den Rcruf eine Art Genossenschaft; cine Schar 
von Mietern verschiedener Benife, die Zusammenschiuss anstrcbt, 
kann sith als eine Cemeinscbaft freilich nicht so leicht organi- 
sicren. Unmuglicb ist die Aufgabe aber gewiss nicht, sobald 
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das rich tig erkanntc Bedurfnis die Individuen erst ziisammen- 
fuhrt. Wie wcit die Absicbten sokher Genossemchaft zielcn 
wiirden, ware vorcrst unwcscntlicb; ts wird sogar gut scin 5 
werin vordcrhand nur die nachsten Aufgabcn in Angriff gc- 
nommen werdsn* Zweifellos finden sich iar genLrgend grosse 
Mictcrvcrban dc aber Untcrnchmer. Und sicberlich auch A re hi- 
tekten, die ihre akademischen Pseudoideale zv. vergessen willens 
sind, tim sich garu in den Dienst gesunder Sachlichkeit zu 
stellen* 
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Das Gcsetz der Traghcitj das im Geistigcn so wirksam 1st 
wie im Materiellcn, vcrhindert es am moisten in der Architektur, 
dass Aufgaben dcr Zeit sofort logisch aus den 2weckgedanken, 
aus ausseren oder inneren Notwcndigkeiten entwickclt werden, 
Wenn es immerbin muglich ist, dass starke Begabungen in 
Poesie und Malerei die Jintwi eke lung ruckartig durch ihrc 
perstinliche Kraft beschleunigen, so ist ein so unmittclbares 
Eingreifen in der weniger vom Individualismus als vom Geistc 
der Gesamtheit abhangigen Baukunst doch nur in ganz scltencn 
Fallen moglich. Dort ist es schon grosser Gewinn, wenn aur 
einem bestimmten Punkte cine schbpferische Fersbnlichkeit ein 
vollstandiges Resume der unsichtbar fort r ehreitenden Arbeit 
gibt, jener Arbeit, die geleistet wird, man weiss nicht von 
welchem Geist und von welchem Willen, die aber doch un- 
aufhaltsam„ wie nach vorgezeichnetem Plan getan wird, als 
ware sie cine Naturnotwendigkeit. Eben darunij well diesc 
Arbeit in der Tat von etwas wie ciner Naturkraft ausgeht, 
weil es soziale Gewalten sind, die ihr Anstoss und Richtung 
geben, ist sie im wesentlichen dem genial en Eig en willen ent- 
ruck £, Wie sich der Willc in der Natur organ is die Lebens- 
forrnen schafftj und erst durch ibr konkretes Dasein kenntlich 
wird, so crkennt man auch in den sichtbaren Formen der 
Baukunst erst die allgemeinen Bedurfnisse des GesamtwillenS;, 
die sozialen Krafte, die doch das Primarc sind, Bis zu gewissen 
Graden gilt dieses frcilich fur allc Kiinste; abcr dieser Geist 
der Allgemeinheit nvuss um so cntschcidender und der persbn- 
lichc Eigenwillc des Einzelnen muss um so bedingter sein, jc 
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mehr cine Kimst durch ihrcn dogrnatischen Formalisms die 
individuellen Empfindungsgrade beschrankt;, das Mannkhfache 
durch ein paar ersebbpfende Formgebote ausdriickt und jc mehr 
an S telle der vieldeutigen persbnlkhen Bedu'rfnisse, wie sic in 
Poesie und Malerei Ausdmck suchen^ die eindeutigen Bediirf- 
nisse ganzer Volker tretem 

Warme Kunstkrnaturen oder genial c Einsame fin den sich 
niemals imter den Architekten, Gewkhtige Stimmen fordern 
zwar jetzt fiir den Baumeister, dcr in unsern Tagen nur noch 
ak Vertreter einer praktischen Wissenschaft oder gar als 
Geschahsmann gilt,, den Titcl eines Kunstlers zurtick* Denn 
— so sprechen diese Stimmen — die Arbeit des Baumeisters 
ist ebenso sehr kunstlerischer Natur, wie die des Malers oder 
Biidhauers; ja, mehr noch, well sk in gewissem Sinne die 
Malerei und Skulptur in sich schlksst. Diese an sich lobens- 
werte Fordcrung vcrfuhrt aber mux Irrtum. Obwohl fur cine 
Kultur die Baukunst die Bedeutsamste aller Kiinste ist, weil 
sic ailein dcr bildenden Raumkunst die rechten Grundlagen zu 
schaffen vcrmag und obwohl in ihren Formen sich am deut- 
lichsten dcr in einem Pnnkt gesammeke Geist eines Volkes oder 
gar einer Rassc aussprkht, so ist daeaus doch nkht zu sch I lessen, 
der Bauktinstler sei in dernsdben Masse wic der Maler, Dkhter 
oder Mnsiker sine KunstlerindividualitaL Man mag in der 
Geschkhte suchen 5 wo man will: nk wird man eincm Archi- 
tekten begegnen, der eine faustisch ringende Pcrsonlkhkeit 
war, wie Dante, Michelangelo^ Rembrandt odcr Beethoven. 
Denn die Baukunst schliesst das atif starkste Individiiaiit'at gc- 
grtfndete Genie ebenso aus 5 w T ie die Religion es inncrhalb der 
Pr iesterher r s ch a ft, das Gesetz es innerhalb des Rkhterstandcs 
tut* Die Formel ist das Herrschende und sie lasst nur Diener, 
wenn auch sokhe sehr verschiedencr Grade 5 zu. Mehr als 
irgend ein andcrer Kifnstlcr ist dcr Architekc aueh von seiner 
Zeit abhangig; ohnc Auftrag kann er nicht bauen a das heisst: 
sich nkht entwickeln. Wcnn inn nicht e in Rediirtnis ruft, kann 
cr nicht scharTen, Darum ist er nur ztir HSlftc KCinstler und 
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erhalt den genial en Schwung immer nur vom Genie rincr 
Epochc, Die Natur ist konsequent aber nie grausam und sie 
hat die Begabung fur die Baukunst darum so organisiert 
und an solche seelischen Bedtirfhisse geknupft, dass ihr 
dei" Sinn fur Beschrankung 5 Einordnung und Beschcidung 
naturiich gegeben ist, Nicrnals ist der Architekt cin sorgen- 
vollcr Grubler oder titanischer Trotzer, sondem ein Welrmann. 
Ein Weltmann mit einer Nuance ins gdieimratlich Gclehrte, 
ins Malkunstlerische oder ins Kaufmannische, 

Auch bei Betrachtungcn ilber die Entwickelung des Ge~ 
schaftshauses muss ebensoviel von dem imermiidJichen Bau- 
meisteri der so dialer Wille hcisst^ die Rede sein wie vom ein- 
ze)nen Kunstler. Und von dem einzelnen Kiinstler wieder 
urn so mehr > je konsequenter und riickhaltloser er sich als 
Diener einer notwendigen sozialen Tend en z bekennt. 

Da die Voraussetzungen ftir die Disposition des Geschafts- 
hauses selir klar imd einfach sind, sollte man meinem es hatte 
sich die not wend ige Form bald find-en mlfssen, Nkhtsdesto- 
weniger haben aber auch dort jene Machtc des Reharrungs- 
vermugens, jene Gesetze der Tragheit das Tempo und den 
Charakter des Werdeganges bestimmt. Znerst, als die gross- 
stadrische Bantatigkeit mit der schnellen wirtschaftlithen Ex- 
pansion nicht Schritt zu halten vermochte, wurden die Gcschafte 
me ist ens in stadtische n Wohnhausem betrieben. Fur Kontor-, 
Warenlager- und sclbst Verkaufszwecke mietete man Etagen- 
wohnungen und richtete sich dort ein + Bet spateren Ncubautcn 
hatte man frciiich gleich die Unbehaglkhkeit der Anpassung 
an unzweckmassige Raume vermeiden konnen ; aber auch in 
den zuniichst gcbauten Geschaftshausern ist dem Bedurfnis nur 
wenig Rcchnung getragen worden. Man wagte aus konser- 
vativer Scheu das Fassadenprinzip des Wohnhauses in it seinen 
rcgeWassigeii Fens tern und Stockwerkteilungen nicht anm- 
ruhren und richtete sich bei schlechrem Licht und klemcn, 
unpraktisch. verbundenen Raumcn licber notdurftig eui* als dass 
man die gewohnte, nicht einmal wertvolle Form geopfert hatte. 
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Die Hauptschuld trug immer die Scheu* das Gewordenc far 
etwas Unsicheres a u huge ben, die philisterbaf te Furcht vor der 
Konsequenz und vielleicht auch ein dunkles Gcfuhl, das Ge- 
schaftswescn sci in alien seinen Ausdrucksrormen unschon und 
musss mit Kulissen vcrdeckt werden. Niemals ubercuncht 
man ja die Ausscnseiten liebcr mit Romantik und Dekoration, 
als wenn man sich in scincm Tun und Handein unsicher fnhlL 
Darum hat sich in der Folgc das Bedurfnis immer nur stuck- 
weis durchgesetzt und umbildcnde Kraft bewiesen. Zuerst liat 
man die cinzelncn Fcnstcr zwcckvoll zusammengefasstj dami 
an Steile der Wohnstuben grosser*; Raume angel egt und den 
Grundriss so disponicrt, dass der Zweck des Wuhnens aus- 
geschaltet wnrde. Das musste natiJrlich auf die Fassade zuriick- 
wirken und da mit der Zeit immer mehr Neubauten fiir reine 
Geschaftszwecke ni3tig gewwden sind* ist es sogar schon zu 
ciner Art von Gruppierung gekomrnen. Es sind B u re an b a user 
und Verkaufshalien en ts tan den von eigenttlmlichem Charakter, 
aber immer noch mehr oder iveniger deutlich mit deni Hin- 
weis auf den Ursprung im Etagenwohnhaus, In Berlin ist die 
stuienweise Entwkkeiung an vielen Qbergangsbildungen noch 
genau zn verfoJgen* Die Geschaftshauser am Hausvogtciplatz 
sehen noch ganz zwitrerhaft aus, die grossen Blocks an der 
Kaiser Wilhelmstrasse crinnern, trotzdern sick dort das mod erne 
Bedurfnis zum erstcnmal deutlich durchgesetzt hat, immer noch 
in entscheidenden Punkten an das Fassadenprinzip des Etagcn- 
hauscs und audi das viclgcrtihmte Equitablcgcbaude an der 
Leipzigcrstrasse ist noch cine arge Halbhcit, Der Wohnhaus- 
gedanke sol Ice dort iiberwunden werden und blieb docb im 
wesenclichen bestehen, weil der begabte Erbaucr wicder niche 
von der Idiosynkrasie loskommen konntej ein Geschaftshaus in 
der Residenz mEIsse etwas represent at iv Palascartiges haben, 
Immer war es noch die alte Bauweise von aussen nach innen; 
zuerst die Representation* dann das BedLirfnis. So entstanden 
Gebiide aus Stein, Eisen und Glas ? den Strassenfronten eng ein- 
gefugt, die aber mit den Bauformen des freistehenden Palastes 
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unsinnig vtrziert warden, die nicht Geschaftshaus und niclit 
Wohnhaus sind, sondern richtige Ubergangsschbpfungen* mit 
dtnen ctwas Rechtes nicht an zu ran gen ist* 

Zu ganz remen Result aten ware es wahrscheinlich bis heute 
noch nicht gckommcn., wenn nicht im rechten Augenblick em 
Kunstlcr wic Messel die En t wickcl ungs i d een der Zeit auf- 
gen om men und^ vmterstiitzt dnrch kuhnc und verstandige Bau- 
hcrien, sie cinem Reifepunkte zugcfuhrt hatte. Das Verdicnst 
dieses Manner ist ausserordentlich. Nicht dass er etwa ein seltcn 
genialischer, phanorncnischer Kiinstler ware; aber cr hat zurn 
erstenmal das falsche Frinzipj das Kompromis ganz auFgcgcben, 
die Konsequenz gezogen und ist durch solche Logik zu Resul- 
taten gelangt 3 deren schulbildende, gesunde Wirkung schon 
jetit iiberall zu spftren ist, Es ist ihm nicht leicht geworden, 
in der Gegenwart die Tugenden baukftnstlerischer Konsequenz 
zu iiben; denn wir stehen am Abschluss einer Epoche 3 die fur 
den Architekten nicht leicht schlimmer gedacht warden kann« 
Van de Velde hat cinmal geschrieben* er denke oft mit Schaudern 
damn* dass er verdammt sein konnte, urns Jahr 1830 zu leben; 
fijr den deutschen Architekten hatte er cine schiimmere Zeit 
nennen konnen: die urn 1 870. Im Anfang des vorigen 
Jahrhunderts ware der erfinderische Belgier mit seiner Gross- 
stadtkimst wahrscheinlich nicht in eine kleinc Residem gedrangt 
worden, sondern hatte in Berlin zu wirken und vielleicht gar 
zu bauen vermocht; denn er ware damals ja auch cin and ere r 
gewescn. Statt mit der Schwcster Frkdrich Nietzschcs hatte 
er mit Henriette Herz geplaudert und im Salon der klugen 
Rahel geistreichen Mannern und Frauen seine Tendcnzen ent- 
wkkclt. Was aber ware aus ihm geworden, wenn er 1E70 in 
Berlin, inmittcn des larmenden Reichsillusionismus, gelebt hatte! 
Vor den Kriegen konnte man in Berlin doch von einer Bau- 
kunst sprechen. Das meiste von dem, was in dieser verponten 
Epigonenperiode entstanden ist, gibt dem Stadtbilde der Residenz 
noch heute das Geprage: B ran d enburger tor, Museum 3 National- 
gale rie, Bauakademie, Ncne Wachc und Schauspielhaus; ferner 
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die Palais und Privathauser im Schinkelstil, Was hat die 
Gr tinder zeit dem bis heute entgegenzusetzen als die ungeheure 
Quantitatr Neben Mamicrn wie Langhans, Schinkel> Strack* 
Stuler und selbst Wasemann noch stehen die Hitzig 5 Raschdorff, 
Endc, Kayscr und Grosshcim, Schwethten., Otzen, als Epigonen 
der Epigonen, in Bildung heuchelnder Unkultur. Dreissig 
Jahre lang hat der Sieges- und Einheitsrausch entsetzlich ver- 
dummend au funs re Kunst gcwirkL Jetzt erst regt sichs wiedcr 
und die um die Mitte des Jahrhunderts abgebrochene Ent- 
wkkelung wird fortgcsetzL Freilich ha ben sich inzwischen 
diese Verba] tnisse schr gcandert. Damals forderte cin wenn 
auch epigonischer, so doch reincr und mutiger Idealismus von 
der Baukunst eine wurdevoLk Representation ; heute vcrlaiigt 
ein erosthafter R ation alls mus Ban formen fur profane wktschaft- 
liche Bedikfnisse. Dort war es mehr ein inner er, Her 1st es 
vor allerci ein ausserer Zwang, In der Zwischenperiode aber a 
die noch langst nicht beendet ist a sind nur frivoie Willkur und 
planloseVerlegenhek fur die Stil-undFormenwahlerjischeidend 
gewesen. 

Mess els Leistung bestatigt wieder die alte Erfahrung, die 
Wenige nur begreifen wollen: dass jede tdchtige Kunst- 
arbeit auch immer, ohne es zu wollen, einen ethischen Wert 
hervorbringt, Als man nicht wagte, dem fordernden Bednrf- 
nis zu folgen^ bemantelte man es mit den Phrasen von der Not- 
wendigkeit der ^Tradifcionen**, mit den Redensarten von den 
s> uberlieferten Formenschatzen 1 ' und ^ewigen Schiwiheiten"* 
Was man aber schuf, war beschamendes Epigonen werk, klein- 
lich und anmassend zugleich* Die Architektur als Kunst schien 
totj es gab keine Musik mehr in der Baukunst, sondern nur 
noch Gcrausche, kcinc iebendige Asthet:ik 5 sondern im besten 
Fall Wissenschaft, Die Architcktcnvereine fcierten alljahrlich 
ihren „Meister <£ Schinkel mit pathetischen Worten und 
schwuren, in seinem Geist weiter su arbtiten. Sic glanbten 
es zu tun, wenn sie — ach Gott, ja, wie er! - — die For men 
der Alten benutzten. Noch heute aber begreifen erst Wenige, 
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wo Sthinkels, des Klassizisten eigentlidie Starke liegt, wo das 
imgeheuer Moderne seiner GesamtJeistung zu suchen ist, Dcr 
erste, der wieder versudit hat, Erbe dieses letzten Berliner Bau- 
meisrers grossen StiJs zu werden, ist Messel, An seinen Waren- 
ha u sera sieht man nun erst, was nbtig war, um die unter- 
brochene Entwickdung fortzusctzen. Es war nb'tig, dassdbe 
zu tun, was Schinkd in seinen Jcbendigstcn Bauten gctan hat: 
dem gross erfassten Bedurfnis ein Klcid zu schatfen^ ohne auf 
anderes zu sehen 3 als auf die Forderungen der Logik 5 der Ver- 
min ft und eines an Re ali eaten gci eiften Sehimheitssi lines. Messels 
Wertheim bauten setzen endlidi wieder die Reihe der sehens- 
weiten Gebaude fort. Jndern dieser Ktlnsrier im besten Sinne 
das Moderne wollte — das kann nie etwas anderes heissen als : 
das Lebendige — ? ist ihm das Organische gdungen. Das Stadt- 
bild hat dnrcb seine Geschaltshauser eine Nuance bekommen, 
die schr charakteristisch ist. Indem das kautmannische Prin- 
zip durch diesc ArehitekturgebiJde ruckhaltlos anerkannt und 
offen verkilndet wird, crscheint es selbst veredelt. Aus den 
grosscn Warcnhauscrn der Firma Wertheim griisst etwas wie 
alter Hanseatengeist; man denkt an das stolze Kaufmanns- 
bewusstsein frtiherer Jahrhundcrte und die moderne Pro fit - 
madierei und Handlerkleinlichkeit weitet sich mk dcr Kunst- 
form zugleich zu etwas Monumental em. Die Kunstempfindung 
des Ardiitekten scheint vorweggenommen zn haben, was viel- 
Jeicht der Bed eu rung des Warenhauses erst spater entspredien 
wird. Dass heute ein gewisser Widerspnich zwischen dem 
ernsten Pathos dieser Architekturen und dem Zweck des Hauses 
besteht 5 ist nkht zu leugnen. Aber wenn die Warenhauser sich 
cntwickelt haben werden zu den wichtigen wirtschaftlichen 
und sozialen Gebildcn, die zu werden sie bestimmt sdieinen, 
wenn in ihnen sich ganz gemachlieh und reaiistisch viele der 
sozialen Plane verwirklichcn 3 die heute so utopisch klingen, 
weil sie mit einer gewissen Phantastik vorgetragen werden^ 
wird eine so ernst rep rase ntierende Architcktur nicht mehr 
deplaziert ersdieinen. Vor dies en Hausern empfindet man un- 
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willktirlich Stimnnmgen 3 wie sie ein em vor alten Kaufrnanns- 
hausern der Renaissance- oder Zopfzeit kommen 3 man denkt 
an den sozialen Stilgedanken im a] ten Zunrtwesen und alles 
Monumentalc, das dcr Kaufmannsberuf in scincni hiichsten 
Aufschwung haben kann 3 schcint in diesen Gcbattdcn Gestalt 
gewonnen zu haben, Man spurt Neigung, von eincm grossen 
modern en Zuuft- und Genossenschaftswesen, von einern um^ 
fass en den kaufrnannischen GildcgcLst der Zuknnft, dem aJJes 
Kramerhafte frcrnd ist, zu traumen. Das 1st erreicht 3 weil der 
Baumeister si eh treu vom Bcdifrrnis hat fuhren iassen und bei 
sokhcr weiscn Nachgiebigkcit unverschens selbst zum Ftihrer 
ge word en ist, weil er den wahrhaft poetischen Ge dank en ge- 
habt hat, die Itibendigcn Kriifte der Zeit in steinerne Form zu 
fassen, Indem cr a!s On* tier im besten Sinnc sittlich war und 
sich dem Wahrheitsgedanken hingab, ist ihm und s ein em Werk 
zugute gekommen 3 was von 1 at en ten ethischen mid monumen- 
tal en Ziigen in den allgemeinen a aur tausend Wegen vor warts 
drangenden Zeitbedurfnissen enthalten ist; wahrend er den 
Kaurmannsgedanken kCInstlerisch erhohte s hat diescr, riick- 
wiikendj die Ranged an ken monumentalisiert. 

Messels erster Geschiiftsbau 3 das Wertheimhaus an der 
LeipzigerstrassC;, war eine urn so kiihnere Tat, als der Ge- 
schaftsbetrieb der Firm a vorher dem Architekten ein Ansporn 
zu unerhbrten Neuerungen nicht sein konnte, Der Bazar war 
ursprtinglich in den vier Stockwerken eines Wohngebaudes 
untergebracht, man musste durch hundert Zimrner einer Ber^ 
liner Wohnung ]aufcn ? wenn man einkauren wollte. Dem- 
gegenuber war dann der Plan Messels von einer geradezu gross- 
artigen Einfachheit. Ein riesiger Lkhthof mid ringshemm , in 
alien Stockwerken, ein einzigcr endloser Raum; die Decke 
nur von Sauien getragen, die Aussenwande nur durch Pfeikr 
gegliedert, Der Anblick der Fassade schiichtcrtc zuerst die 
Knhnsten ein, Aber die Zustimmung wurdc schncll crzwungen 
durch die iiberzeugende Logik a die hicr an der Arbeit war. 
Stein und Eisen wurde endlich als Material des Gesehaftshauscs 
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ofFen anerkannt; die Stock werkteilungen fielen fort, die hoch- 
strtbenden Ffeiler striken das Game als cine Hnheit iun, bo ton 
nur die notwendigen Stutzpunkte fur die Verankerungen dar 
und iibtrliessen die Flache dem durch Eisensfabe geteiltcn Glas. 
Der erste Blick belehrt nun den VorObcrgehenden, was dieses 
Haus ist und sein will: ein Kaufhaus, worin sich die Meuge 
fret und ungehindert durch alle Teile des Raumes zmtrcuen 
kann, wo die Wiren nicht in Sthranken und Kisten vcrsteckt, 
sondem often vor aller Augen ausgclegt sind. Es war eine 
Sensation eigner Art, als man zuerst von den Galerien in den 
grossen Lichthof hinabblickte und die Menge rings urn die 
bunten Verkaufstischc sich drangen sah> als der Blick Jfrei durch 
die Stockwerke* tief in den Raum dringen 5 ganze Treppen- 
filhrungcn umrassen und den Grundriss anschaulich verstehen 
konnte. Die Raumwirkung steigerte sich a da man derartiges 
im modernen Geschaftsleben noch garnicht gewohnt war, fast 
zur Poesie, der Anblick gewann etwas Grossartiges und doch 
Selbstverstandliehes* Dieser Augenblkk, als Messei fiir das 
Vtrkaufshaus einen Typ fand, ist fiir die Grossstadtarchitektur 
wichtig geworden: es wurde bestk'tigt, was Jange schoa sich 
angektindigt hatte und erne Entwicklungsidee, die immer wieder 
durch feige Bedenken aufgehalten word en war, gewann Gestalt, 
Das Verbal tnis Messels zu scinen Aufgaben ist bezeichnend fur 
das Verhkltnis der Baukunsr, wie sie heutc verstanden wird, 
zu den Fragen der modernen Zweckarchitcktur ubcrbaupt. 
Wenn man darum von dicsem Architekten und seiner Arbeits- 
wcise spdcht, so wcist man unwillkiirli.cn immer auf die 
ganze Be wegung, Gerade weii das Wesentlichc der Tat Messels 
darin bestanden hat, EConscuucnzen aus vorhandenett Pramissen 
zu lichen^ weil das sozial Tendenzhafie seiner Werkc wichtiger 
ist als das ksthetisch Musikalische s muss diese Tat den Wert 
des BeispielSi des Typischcn ha ben. 

Es ist derm audi uberaus lehrreich, wie sich in Messei der 
Kunstler zum Konstrukteur gestellt hat. In dem Augenblick, 
wo Messei sich entschloss, das Notwendige zu tun, ent stand die 
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Frage: wer wird starker sciu 5 der Kunstler oder die Idee? Die 
Konstruktion ergab sich aus einein Prozess logischer Uberlegung; 
aber eine Konstruktion ist noch keine Architektur, wie ein 
Gerippe noch keine Gestalt ist. Es blieb dem Kiinstler also 
uberlassen., die notwendige Form mit dem Schein der Freiheit 
zu umkleiden und zur schonen Form zu erheben. Andrerselts 
musste das mit ausserster Diskretion geschehen. Denn es kann 
nicht genug darauf hingewiesen werden, dass das Geschafcshaus 
so wenig wie das sradtische Etagenbaus a der das Landhaus 
Gegenstand eines representation Schmuckaufwandes odcr ciner 
monumental en Durchbildung werden darf. Es ist ja Sitte ge- 
worden, jeden Profanbau reich mit den kompliziertcstcn und 
feicrlichsten Kunstformen zu schrnticken, seitdem die Tcmpel 
odcr Furstcnschiosscr diesc Reprasenutivformcn nicht rnehr 
fur sich allein beanspruchen dtirfen. Aber es ist cine schlcthte 
Sitte, die unsre ganze Unkultnr aufdeckt und womit gebrochen 
werden sollte, wo immer sich die Baukunst jetzt zu erneuern 
strcbt, Kein Gebaude, das einem. Gebrauchszwecke bestimnnt 
ist und das seincn Grund- und Aufriss aus dem pro fan en Be- 
durfnjs entwickelt, kann geeignet sein fur die em see Feierlich- 
keit einer rein dekorativen Formenpracht, Denn der niedere 
Zweck muss dem hub ere n Zweck a woraus jene Repriisentativ- 
formen hervorgehen 5 umsomehr und urn so peinlich sichtbarer 
■widersprechen s je konsequenter er in seiner Eigenart dutch- 
geffihrc wird. Der Nutzzweck hat auch seine Asthetik; aber es 
ist eine andere Art Asthetik als die des Idealzweckcs. Festliche 
Schrnuckceile an den Fassaden der Nutzbauten wirken wie 
feierlich rhythmische Redefloskeln unvermittelt in eine ver- 
stand igc Pros as pr ache gescreut. Am rechten Ort ist die Feier- 
Jichkeit crhebend T am unrcchten Ort aber grotesk. Andrerselts 
kann der Zweckbau auch nicht nacktes Gerippe bleiben. Die 
Baumeister der Vcrgangenhdt hatten es meistens leicht, das 
Richtige zu treffen. Sie nahmen fur ihre Profanbauten vor- 
sichtig ein paar neutrale Form en aus der Monumentalkunst 
und vermkden so beide Getahren: die, rtiviel zu geben odcr 
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zu wenig* Das ist hcutc nicht mehr mbglichj da wir eine hohc 
Baukunst, die wir mit Recht unser eigen nennen kunnen, nicht 
besitzen* Im Gegenceil: alle Kunstfreunde blicken mit neu- 
erwaehender Ho firm ng auf die ersten Warenhausbauten und 
giaubcn, dass von ihnen cine Erneuerung der gcsamten Bau- 
kunst ausgehe* Durch diesen so verzeihilchen Wunsch wird 
der Erbauer von Gesdiaftshausern geradezu provoziert 5 zuviel 
odci jedenfalls mehr zu tun 3 als sich mit dcr Logik der Auf- 
gabe vertragt, Audi Messel hat dies cm Glauben seine n Tribut 
zahlen mussen a audi er hat nicht den schmalen Weg, der eng 
zwischen dem Zuviel und dem Zuwenig hmdurchruhrt, ein- 
haltcn konnen. Und wiederum 1st seiu Beispiel typisch; da, wo 
er das Re elite getr often hat und da, wo er fehlgreift, 

Er ist in eine Formenwdt gcratcn, die in gewissem Sinnc 
gotisch anmutct, auch dort, wo sic mit bewusstcm Ekkktizismus 
nicbts zu tun hat. Dicscr Hinweis auf die Gotik mag auf 
K on s t r uk t i onskons c cj ucn zen b c ruh cn , D as P 1 \ n zi p d e r ve r t i k al c n 
Pfeiler, die das Eiscngebalk alkr Stockwerke halten und das 
dadurch bedingte cnergische und schJanke Streheo in die Hube 
ruft schon von vornhcrein Erinnmingen wach und da der Ar- 
chitckt das sich natiidich ergebende Stilprinzip wissentlich mit 
gotisierenden Einzelformen unterstMtzt bat, so steigert sich der 
Eindruck hier und da bis zum Archaischen. In dieser Nach- 
hilf e, die die tvonstruktion vom kunstgeschichtlich gebilderen Bau- 
rneister erfahren hat, liegt eine Verkennung der Aufgabe* Man 
kann deutlich beobachcen, wie den wenigen Formen, die sich 
wie von selbst aus der Anlage ergeben haben, eine gewisse 
Ursprunglkhkeit und Machtigkeit innewohnt und wenn wir 
sie gotisch nennen, so geschieht es weniger, well sie es sind, 
sondern well der herbe Charaktcr dieser Formen am besten 
rnit dem Wort zu kennzeichnen ist. G'anz anders aber ist 
es mit den Formen, die Schmuckabskht und Schulbildung 
hinterhcr hinzugefugt haben. Da sic nicht not wen dig sind — 
notwendig ist nur das Motivkrcndc — , so sind sie tiberflussig 
und also auch storend. Insofern ist Messd kkiner gewesen als 
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stint Aufgabe 5 als cr merit itnmer die Fordcrung des vor ihm 
entstehendtn Organismus hat fuhlen konnen; es 1st ihm gc- 
gangen wic unsern Erbauern von stadtischen Mietshauscrn, die 
me t Ci h 1 c n a wenn sie vor ihrcn Rohbauten stehen 3 wie unend- 
lich wenig genu gen wurde, um aus dcr selbstverstandlicb ent- 
standenen rohen Masse ein fertiges Gebilde zu madien, Dass 
Messel viel feinsinniger is t als seine best en Kollegen vom Miets- 
haus, andert prinzipielJ nichts an der Tatsache, dass er das moderne 
Warenhaus imTypus zwar hac fcstlegen* es aber nicht organisch 
ganz logisch hat durchrifhren konnen. Audi dieser feine Gcist 
ist em wenig der Reprasentationssudit zum Oprer gefallen und 
bat es dadurch schwer gem adit, die wirk licit wertvollen, aus 
der Konstruktion notwendig entstandenen Formen unter den 
wiilkiirlichen Ornamenten herauszufinden. Die schlichte Mo- 
numentalitat der naturalistischen Zweckwirkung hat entschieden 
dabei gelitten und die Inkonsequenz fa lit umsomehr auf;, als 
Messel semen Si eg im ubrigen nur der Konsequenz verdankt. 

Man muss, um dieses zu verstcben, bedenken, dass Messel 
neben den Warenhausern viele Reprasentativbauten, wie Bank- 
gebaude, odcr vornehme stadtische Eigenhauser zu baucn hat. 
Es mag fast unmoglidi sein a die Tarigkeit hier und dort aus- 
einander zu baleen. Aber ware Messel nur der Er batter von 
Ban ken und Stadthausern^ so w r urdc er vor seincn Kollegen 
etwas Entscheidcndes kaum voraushaben ; er ware cinfacb der 
geistvollere Kklektizist Bcfreiung und Sclbstandigkeit haben 
ihm erst die Aufgaben der Werthcimbauten gebracht. Als eine 
nach gewisser Richtung vollkommene Gcschmacksaussening 
karm sein in der Matthaikirchstrasse erbautes Wohnhaus gclten, 
ein Werkj in dem die Formen des achtzehnten Jahrhunderts 
so geistvoll modernisicrt sind , wie es vorher in Berlin nocb 
nicht gesehen ward; aber vor den Warenhausbauten spurt man 
doch die starkcrc Natur. Wie dort die gauze Disposition dem 
Stil und den Einzelformen zulicbe gewahlt und einer sehr 
kiugen Schulidce untcrgeordnct wurde, so ist die Idee des 
Ganzen hier organisch aus einem wirklichen grossziigigen Be- 
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diirfnis hervorgegangen. Beide Banten beweisen in RBcksicht 
auf Messel aber dasselbe ; namlich s dass er cine ganz starker 
Erfinder nicht ist. Er wird immer geftihrt. Einmal vom Geist 
ekies historischen Stils und ein andermal von der modernen 
Idee der Zwcckarchitektur, WiJlig gibt er sicb dcr Hypnose 
jedesmal hin; dock kann er es niche verhindern, dass ihm die 
Vorsteliungcn durcheinander geraten: der Konstmktcur hort 
auf den Reprascntativkunstler. Freilich ist es weniger seine 
Schuld als die seiner Zeit, die cine Besthrartkung^ dem xSinne 
dcr Aufgaben nach, nicht kennt Wie soil da der Einzelne 
Besdirankung iernen! 

In der ersten Fassade an der Leipzigerstrasse (1897) ist der 
Widerstreit der beiden Priittipien noch zu greifen. Was an 
ornamenulen Motiven verwendet worden ist, hat mit dem Geist 
des Bauwerks nichts zu tun. Die Verbindung der Pfeiler mit 
dem Pach ist misshmgen> die Bronzereliefs a Ornamente und 
Obdisken sind willktfrlich und man rnerkt ftberall die aiten 
Schu Ige wob nh ei t en, die an bestimmten S tell en gewisse Deko- 
rationsreize fflr uneriasslich halcen. Andererseits ist das kon- 
struktive Prinzip schon voLikommen erkannt* Zwischen 
diesem Haus und dem Erg'anzLmgsban am Leipziger Pktz 
liegen sieben Jahre.* Diese Zeit ist fur Messel eine Epoche 
so wichtigcr Entwickelungcn geworden, dass dem Fremden 
ohne weiteres das Ncbencinander der alten und neuen Fronten 



* Diese AbhaudLung ist. gescbrieben, bevor die letzten Baucen an dcr 
Vbsysrrasse votkndet waren. Durch diese neuen Telle des WertUeiEnhauses 
wird Liu Friuieip nidus verschuben; sludi fbrdert die Gerechtigkeii die An- 
merkung, dafs in diesem Erganzungsbau abermals ein Fonschrirt zn konsratieren 
ist, dafs diese leczte Leisning auf elner be%vundeniDg\viJrdigen Hohe steilt und 
da&s aJte Uchler falschcr Repriisencation vermieden worden sind* Ware id 
dieser Abhandlung nur von Messel sprecken, so dUrften die Einw&nde 
mic dem Hiniveis auf diese letzte Arbeit, die deuilich beweisr, wie gut der 
Arddtckt skb selbst zu erisiehen verstehi, abgetan werden, Mussels Waren- 
liausbautea Ziehen likr aber nur als Ddsukle fCar etwa* Allgemeitttt, und 
darum ist der iCtimpf urn da-i Problem darin instrnktiver als die individaell 
determinierte Vollendnng, 
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niciit klar wird. Man stent zwei Stadien einer Entwickdung, 
die beute ziernlicb einsam dastebt. 

Yor dem Erganzungsbau am Leipziger Platz konntc man 
cine seltenc Einmutigkcit des aligcmeinen Empfindens beobach- 
ten. Angesichts dieser Popularitat wird nun einmal durcb die 
Tatsachen widerlegr 5 was von verbitterten Scbongcistcrn stets 
gesagt wird: die Kunst ware nur cine Domanc fur Wcnige, die 
Menge musse ihr durchaus fern bJeiben. Wcnn das Jebendigc 
Werk enrstehc, das seine Logik und Scbonheit aus dem Not- 
wendigen, aus dem Geiste unsererLebensnotdurft ableitet a wird 
die Zustirnmung immer spontan sein. Und wenn die Menge 
audi zuerst da bin rennt, wo mit dem Aufwand hofischen Pomps 
ein jammerlicbes Frunkgcbaude reierlidi geweiht wird, wenn 
sic die Hohe einer Kuppd, die Kostspieligkeit eines Materials 
uder Ubcrtrkbenbeiten der Dekoration kindiscb bewundert, 
so kehrt sic doch stets dahin zurtkk 5 wo ein Fremdartiges nicbt 
staunen macht, sondcrn cin Verwandtcs dunkic Lebenscmpfin- 
dimgen bestatigt. Gerade fur diesc natLtralistisehe Zwetkbau- 
kunst findet man im Volk gut vorgebildete Organc; damit 
sollte der moderns Architekt vid mehr reebnen als es nodi 
geschieht, Man braucht nur das tie re und anhaltende Interessc 
zu beobachten, womit das Volk vor Werk en der Ingenieur- 
technik verweilt, urn zu verstehcn 5 dass vor den Werken einer 
konsecjuenten Zweckarchitektur ein unrnittelbares Verhaknis 
geknupfe wird- 

Der Leipziger Platz, eincr der wenigen PlaUe Berlins, die 
gute Verbaitnisse baben, dessen Ardiitekturen aber, bis auf 
die falscben Noren des Mossepalastes nnd des Strasscnbahn- 
gebaudes, an.standig langweilig sind„ bat durcb das Werthcim- 
haus Messds ein en ausgesprocbenen Cliarakter bekommen* 
Die vortreffliche Lage des Gebaudes, an der Einmundung 
der grossen Verkchrss trass e a gibt dem Platz nun nacb Ostcn hin 
einen Abschluss, der fast als Selbst2weck crscheinen kann; das 
Haus gewinnt dort etwas Symbol isches. Mk Erstaunen bort 
man, dass in beteiligten offiziellen und in unbeteiligten privaten 
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Kreisen die Bcfu'rchtung gchcrrscht hat, dcr 5 ,vornehme cc Platz 
kunne dureh cin Geschaftshaus verdorben werderu Freilich, 
eineSehrmgarchitektiir, wic die des Tietzhauses s hattt an dicker 
Stelle cine schlirnme Wirkung hervorgebracht. Aber das war 
es nicht, was man befurchtete; man hattc gem prinzipiell das 
War en nans vermicden, Es ist immer wieder die alte, akadc- 
misch epigonische Schwachlichkeit, die herben Charakter nicht 
vertragen kann und nur die Scilltlge fiir wiirdig halt. Jetzt hat 
dcr Platz plutzlich ein Gesicht bekommen. Man fuhlt sich 
stark beriihrt, wenn man vom Potsdam er Platz her die Leipziger- 
s trass e betritt und Mess els Werk dem BHck unwillkurlich zum 
Ziel wjrd, Am trtiben Wintermorgen 3 wenn Schnce auf dem 
hohen Doppeldach iiegt., in dcr grellen Mittagsonnc, wenn 
Licht und Schatten ihre grossen Linien ziehen oder in dcr ge- 
schlossenen, in der Grossstadt so seltsam faszinierenden Stimmung 
dcr Dimmer ling, wenn die Strasse bunt vom kiinstlichen Lichte 
wird und die Baumasse gcschlossen in den bleichen Abend- 
himmcJ ragt: imrner empfindet man das Bild a Is eine Konzen- 
tration der lebendigen Encrgien a die miten in den Strassen ihre 
tausend Wcge suchen. Alle Erscheinungen gewinnen ticfere 
Bedeutung und monumental ere Zuge vor dies em Hintergrundc 
einer wabrhart modernen Architektur. 

Da die Grundrissbildung des ersten, sieben Jahre fruher 
errichteten Gebaudes gegeben war; ein Haupteingang von der 
Leipzigerstrasse und die Hauptachse im rechten Winkel zu 
dieser Strasse — so entstand bei den spateren Erweicerungs- 
bauten dieGefahr 5 die auch wirklich bei einer in derZwischcn- 
zeit gemachten Vergrosserung eingetreten ist, dass jeder neue 
Komplcs cine besondere Achse betont, dass also cin Ncben- 
einandcr entstand, state eines organischen Ganzen. Dieser Ge- 
fahr ist Messel nun begcgneL, in dem er den Jetzten Bau am 
Platz zum Kopfgebaude und den altcn langen Teil in der 
Lei pziger strasse zum Rumpf gemacht hat, Eine neue domi- 
nicrende Achse ist, vom Platz aus^ parallel der Strasse ange- 
ordnet worden und diese nimmt nun 5 soweit cs noch moglich 
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war, die beiden a] ten Achscn, bezeichnet durch Lichthofc, in 
sich auf". Dies em Gedankengang entspricht auch die Ausbildung 
des neuen Fassadenteils., der sich von den alrcn Frontcn prinzi- 
piell unterscheidet. Es ist die Erwagung massgebend gcwcsen* 
dass sich die Fassadenentwickelung, wic man sie in der be- 
lebten Verkehrsstrasse sieht* ftir die Femwirkung auf dem Platz 
nicht eignet. Es sol I ten dort Laden fenster vcrmieden werden> 
weil diese einigermassen zweckios $ind 3 wo es an Passanten 
fchlt. Die Schaurenster sind darum in den Hintergmnd eines 
GewcjJbes gelegt worden, d ess en von machrigen Preilem ge- 
gliederte, von BogenofFnungen geformte Dunkelhciten die Basis 
eines grossen Saalbaues bilden und energisch den dominieren- 
den Rhythmus angeben. Dicse Gcwcilbcidec hat 3 wahrend sie 
die asthetisehe Wirkung en tsc he id end sichert, eine eminente 
praktisthe Bedcutung, so dass sie fast a!s aus baupolizei lichen 
Gr linden entstanden erschcincn konnte, Man mag sich gar 
nicht vors relief welches GewiihL, welche VerkehrsstGckungen 
es gegeben h'atte, wenn das alte Fassadenprinzip rortgeffihrt 
worden ware, Der Haupteingang hatte nur an der Ecke liegen 
konnen und die folge kann sich jeder s der die Situation kennt, 
ausmalen. Die Vorhalle aber nimmt nun den ganzen Strom 
der Besucher auf 3 verteilt ihn und sondert ihn von der Scrasse 
vollkommen ab. Zugleich wird durch die ganz geoffnere Mauer 
die Haupteingangshalle be^eichnet und damit auch der Kopf 
des sich weit in die Leipzigerstrasse hineinziehenden Gebaudes, 
Entscheidend untersttitzt wird die Absicht, die schmaie Haus- 
seite am Platz zur Hauptansicht zu maclien^ durch den oberen 
Saalbau, der diese Front durch die Wucht und Kraft seiner 
Formen absolut zur Stirnseite stempelt. Der Eindruck, den 
dieses Gbergeschoss immer wieder hervorbringt* aussert 
sich als starkes Wohlgcfuhl uber die energisch en Senk- 
rechtcn, die zu den dunkeln Gewolbcbogcn im guten Ver- 
baltnis stehen, Man hart vielfach den Vorwurf, der An- 
blick ware kirchenarfcigj und freilich rnochte man hinter 
dicscn Kathedralfenstern etwas anderes wissen als einen reich- 
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dekorierten Teppkhraum. Aber der Architekt hatte diescn 
Raum audi fur wiirdigere Rep rase nt at ion $t we eke bestimmt. 
Fdr den Un be fan gen en bat der Anblick der Monumental it at 
etwas Symbolisches- Das Bild isr dorr, am Eingang der wich- 
tigsten Verkchrsader Berlins, wie ein Auftakt, 

Am rcinsten und starksten ist der Eindriick a wenn man 
eine Strccke entfernt ist und der Blkk a die neue und die alte 
Fassade gleichzeitig umfassL Kommt man naher, so sicht man, 
dass viele kleine Skulpturen angebratht sind, die man gerne 
misscn wiirde. Messel hat init einem halben Durzend guter 
Bildhauer eine achebare Dekorationslcistung vollbracht. Nur 
ist dicse Leistung im grossen und ganzen ubcrfiussig, Ira 
Kunstlcr ist hier das Element durchgedrungen, das ihm von 
der Akademie her s durch die kunsthistorische Schulung, an- 
hartet. Er hatte nicht die Selbstentausserungsrahigkeit, die 
grosse Aufgabe der Zeit, der er so wichtigc Dicnste geleistet 
hat, ja, die er eigentJich erst vor uns klar cnthullc hat, iiber 
seincn personlichcn Kiinstlenvun&ch zu stellen. Viclmehr 
drangte es ihn, ftir sich harmonisch fertig zu werden und ein en 
Abschluss zu schafFen ? bevor doch der Prozess der Eiitwickehiug 
beendet sein karui. Fast alJe diese geistvoll und tuchtig ge- 
machten und brav komponierten Piastiken hiitten rekien kunnen* 
Die vielen ungeglattetcn Steine 3 die die F I ache beleben soiled 
die kleinen FigtTrchcn, Rose teen, Saul en, Balkans usw. war en 
besser fortgeblicben. Man kann gewiss jedes Detail motivieren; 
doch sind seiche Motivation en dann ebenso kiJnstlich wie der 
Schmuck sclbst. Dicscr kiinstelnde Gcschmack widerspricht 
entschieden der Stirnrnung, die pathctisch von den Massen aus- 
geht und den Vor fib erg eh en den zu z win gen weiss. 

Wer den im ersten Kapitel gcgebenen Dualism us von Nutz.- 
architektur und Reprasentativbaukunst wohi erfasst hat, wird 
einsehen, dass die Verwendung derPlastik Kir die naturallstische 
Zwcckkunst irn Priuzip unmoglich ist. Nun kann man frei- 
lich das Kopfgebaude des Wertheimscbcn Warcnhauses nkht 
eine rcinc Zweckarchitcktur nennen, well e$ zur Hatfte doch 
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auch abstrakte Gedanken sozialer Art monumental reprasen- 
ticren will- Immer aber bleibt doch diese Kunst durchaus an 
das nutzlichc Bcdurfnis gefessclt und kann es nur fallen lassen 
auf die Gefahr hin, char akter Jos 232 wcrden; nur das Charak- 
teristische ist es, was sic bedeutend macht. Gcbaude,, woran 
ein skill pmraler Schmuck organisch erscheiuen soil, mussen 
aber rein darsteilender Art sein. Denn die Bildsaule, als cdedste 
Form des architektonischen Schmuckes, beruit sich nie auf 
Konstruktionsnaturalismenj sondern stets auf die vo lis tan dig 
vergeistigte schdne Form s die ihre Ictzten tatsachiichen Funk- 
tionspflichten aufgegeben und fiber wunden hat. Eine gute 
Z wee kar chit ektur versetxt den Beschauer in eine Stimnrung, 
worin er fur alle Gninde und Erscheirmngen lebendiger Sachlich- 
keit empfanglich ist; die Kunst darin ist die Kunst der Logik, 
das astlietische Vergniigen wird erweckt* weil man sieht, wie 
sich eines aus dem anderen ergibt, wie BedUrfnis und Form sich 
aufeinandcr beziehen. Man empfindet ein ahntich gesteigertes 
Lustgeftihl, als h5re man ein em g uteri Volksredner* cin em 
klugen Advokaten zu. Vor der reprascntativen Monumental- 
kunst aber ist es, als hore man Musik oder feierlich dahin- 
rollende Verse. Beide Wirkungaarten sind in Ihrer Art wohJ- 
tuend, wenn sie rein blciben. Die Vcrmischung aber wirkt 
unasthetisch, Der Advokat, der anfangt in gcbundener Sprache 
zu deklamicren, wird fatal. Und so ist es auch, wenn einer 
Pro fan arch ic ektur Formen cingefngt werden 3 die naturgemass 
der Reprasenrativ kunst angehorcn, Vor all cm die skulpturale 
Darstellung des Mens then wirkt fast unsinnig in einer Stimmung* 
die da$ Logisclie so stark begunsrigt. Da man einmal natura- 
listisch empfindet vor Warenh&usem, so muss man auch die 
in Stein gehauenen Menschen naturalistisch nehmen. Und was 
wird doch aus der Plastik, wenn man ihre Gebilde nicht musi- 
kalisch begreiftl Der Sinn fur solche Konse^uenzcn schcint 
bei Messel in wesentlichen Punk ten unsicher. Sonst hattc er 
nicht in der Rosenthalerstrasse die Statuen direkt unters Dach 
gestellt und nicht am Leipzigerpktz mit diesem Gewimmel 
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von aHegorischen Figuren die Wirkung seiner sonst so e in- 
dent igen Ardiitektur ersdilktert. Es gibt Ornamcnte an Bau- 
werkcii^ die absolut organised ersdieinen und notwendig sind 5 
weil sic die debenden Punkte", die Gclcnke und GJiederungen 
der Arcbitektur erlautern. Zu dieser Art von Ornamentik ge- 
htirt der Fassadensdimuck an Messels Warenhausern jedoch nur 
an ganz wenigen Stellen. Man fublt viclmehr einen deutlichen, 
wenn audi immerbin nocb anregenden Arger fiber all dieses 
Artistenwerk, tiber die abskhtlich naiven, witzigen Pnmitivi- 
taten des $kulpturenschmuckes 5 der in dem widcrspenstigen 
Material des MusdielkaJkes nur angedciitet ist. Der Schmuck 
ist in sich und auch irn Verhaltnis zum Ganzen geschmackvoil ; 
aber cs ist nicht eben bochster Kunsrgescbiriack., das bcisst, 
nicht letztc K on sequent, dass er uberbaupt vo than den ist, 

Im Innern der verschiedenen Gebaude htrrscht ein abn- 
licher Dualismus. Die Raurnverhaimisse der grossen Licbthofe 
sind imrncr gufc getroffenj die Grundrissgedanken kommen klar 
und iiberzeugend zur Ansdiauung und die Entwick clung, z. B, 
die sichtbare Fiihrung der Treppen ist immer glanzcnd gelost- 
Wahrend die Jmiendekoration in den Lichthorcn in der Leip- 
zigerstrasse und Rosenthal erst rasse nodi grosseFchler aufweisen 
und neben guten Raumempfindurigen eine oft bedenkliche 
Detaildurcharbeitung zeigen, ist in dem gcwaJtigen Lichthof 
am Leipzigcrplatz ein bedeutender Foi tschritt zu spitren. AUcs 
ist sicherer und cinfacher cmpfunden und uberlegener durch- 
gefuhrt. Die beiden machtigen Briickenbogen, cjuer ttber den 
Raum von GaJerie zu Galene gespannt a geben ctwas Impo- 
santes, die kUhne, einfache Gliederung 5 das rciche echtc Ma- 
terial er wee ken ein Geftihl monumentaler Ruhc und fotlicber 
Sicherheit; die vor- und zuru'ekspringenden Galerien offnen 
den Raum nacb alien Seiten, so dass schtine perspekrivische 
Rlicke und ticfe Raumbiider entstehen und die Platzverscb wen- 
dung — urn so bemcrkenswerter* wenn man den Rodenpreis 
an dieser Stelle bedenkt — lasst jene poetischen Empfindungen 
entstchea, wis man sie in aJten Kircben und Palasten hat, und 
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ilberall dort, wo das Auge frei im architektonisch begrcnztcn 
Raum scbweifen kann. Dieser Lichthof stcllt cine viel reifere. 
Leistung dar., wie dcr a us dcm Jahre 1897, Wenn Her audi 
das durdiwcg kostbare Material, Marmor und Bronze, zu 
grosserer Zuruckhaltung irn Dekorativen gezwungen hat, so ist 
doch audi prinzi picll cine edlcre Einfachheit wahrzunchmen. 
Die letzten Konsctpenzen sind frdlich nodi nicht gezogen. 
Die Arti.sccnlust hat sich in Marmorintai sienj Glasatzungert und 
in Bronzerdicfs, die ohnc zwingenden Grund den Marmor- 
wanden cingefugt worden sind, genug getan und fast nie den 
Kumtgedanken damit unterstiitzt* Denn das Treiben und 
Wogen dcr Menge urn die Vcrkaufstiscbe ware fur diesen 
Raum Ornament und Bdcbung genug* Man denkt angesichts 
dieser Hdtung unwillkurlich da ruber nach, wie es kommt, 
dass Messel den Bestrebungen dcr modern en Nutzkiinstler so 
ablehnend gcgenubersteht, wo er piinzipiell doch zu ihnen 
gehurt* Die Wichtigkeit Dessen 3 was diese beiden Parteien 
trenntj kann nicht leicht uberschatzt werden. Nicht einer 
unserer NutfckrTnstler* nidit Van de Velde 5 nicht Behrens oder 
Pan k ok und erst recht nicht Olbrich oder Josef Hoffmann 
konnten solche Fassaden erfinden 3 solclie Treppen entwickeln 
oder so mit Raumgedanken disponicren — selbst wenn sic Ge- 
legen licit hat ten. Aber das Einzelne im Jnterieur wiirden sie 
logisdier 3 k onset] 11 enter durchfuhren, weniger dekorativ und 
mehr sachlich* Man vergleiche z. B* wie Messel die Stuck- 
urnmantdungen der eisernen Saulen rein dekorativ ausserlich 
ausgcbildet hat und welche Sum me von ges taken der Phantasie 
van de Velde an ahnlichen Aufgaben im Osthausrnuseum ver- 
schwendet hat. Die Formen van de VeJdes verraten sofort, 
dass Eiscn darunter ist; im Wertheimhaus denkt man dagegen 
mehr an Stcinsaulen. Es ist orFenbar ecwas wie cin Schicksal, 
dass der Arcbitckt das cine besser kann und dcr Nutzkiinstler 
das andere, dass cine in den Bcgabungen bcgrtlndctc Vorein- 
genommenhcit aber die Verciuigung dcr Vorztige verhindcrt, 
dass sich die Verbindung in einem cinzigen Individuum bis 
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hcute nocb nicht volhiehen konnte* Man spffrt in der Wahl 
derMitarbeiter, wieMessel vor der letzten Konsequenz in alien 
Dingen der Innendekoration zuriickwekht* Nager„ Wrba, 
Wcstphal und die Bildhauer der Fass3.de: das sind alles sa Se- 
zessionisten" dem Geiste nadi — aber 1P gema$sigtc". Ob diese 
in ibrer opportunistischen Stellung zur Kunst mil sichcrem 
Blick vom Architektcn erkannten Kiinsrkr an der Fassade cine 
kunstlich altertumliche Mudernitat entralten odcr im Innern die 
stol/en Stilformen der Renaissance und des Barock dem mo- 
de men iimpfindcn anzunabcrn suchen: immer scheint ibre Be- 
schrankung nkbt eine Tat der inneren Freiheit, des wobl er- 
wogenen Entscblusscs, sondcrn mehr des Zwanges und sie alle 
haben cine Nuance jenes „Kunstgewerblkhen", das zu uber- 
winden, schon so gliicklkhe Versucbe von anderer Seite ge- 
macht word en sind. Das Verbal tnis zwischen Baumeister und 
Mi tar be iter ehrt gewiss beide Teile, es zeigt aber auch, dass 
Messe] die KEIhnheitcn fur sich allein reservicrt. Er verschmaht 
die Errungenscbaften der modern en Nutzklinstler. Deren Radi- 
kalismus fa" lit ihm auf die Nerven* Er ist a als aufgeklarter 
Akademiker a ungefahr in der Lage ernes Aristokraten, der 
Dernokrat geworden ist, aber aus Kiassen instil} kt immer nocb 
dem Geist und den Le bens form en zuneigt, worin er erwachscn 
und erzogen worden 1st* Die Nutzkunstkr haben Rucksicbccn 
dagegen nicht zu nebmen- sk gehen nicbt von der Tradition 
auSj son dem gelangcn, im Gegenteil, ruck warts dahin. Mess el 
aber ist, als Sch filer der Srilwissenscharten, in langen Studkn- 
jabren mit eincr rrymmen Scheu vor der Heiiigkeit ties historisch 
Gewordenen crfullt worden und nur durch weise Einsicht und 
von Wiilen aus den Fesseln befreit worden. 

Nur durcb diese Etgenschaften. Er ist nicbt ein unintelli- 
genres Temperament, wie Bruno Scbmitz — es isr 5 und ancb 
nicbt ein kombiiiationsfahiger Geschmack s wie Wallot, sondcrn 
ein Wilk und ekic Einsicbt* Das miterscheidet ihn, der seit 
Schinkels Periode der Hauptstadc die ersten garsz cbarakter- 
vosien Gebaude geschenkt hat, von dksem genialen Philhellenen. 
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Von der n at ur lichen poetischen Kultur^ von der naive n Kunstlci- 
sinnlichkeit S chink els hat dieser israeiitischc Intellckt wcnig. 
Schinkel raochte tun was er wollte: im offenbarstcn Irrturn 
zeigte skh bei ihm noch der bildendc Sinn und das fcine Gc~ 
ftihl fur Verbal tnisse. Er trug die Musik in sich und konnte 
nicht anders als harmonisch wohlklingcnde Proportioncn er fin- 
den. Messel aber ahnt wohl das Rauschen einer machtigcn monu- 
rnencalen Musik, ohne doch von Gottes Gnaden zu seim Das 
Erkcnncn muss bei ihm den naturlichen Sinn fur schcine Maasse 
ersetzen und er verdankt seine besten Wirkungen mehr dem 
Eigenlcben seiner Aufgaben, scinem reichen Wissen und ein- 
sichugcm Wollcn als der naturlichen Schupfergabe. So kommc 
es 3 dass die Warenhausbauten am starkstcn imrner dem ersten 
Blick wirken, wenn die Idee* der logisch uberzeugendc Ge- 
danke spricht und dass sic beim oftcrcn Seben verlieren. Vor 
Schinkels Werken 1st es umgekchrt, Dort setzt sich der musi- 
kalische Wert mit der Zeit immer reiner durch, Insufern ist 
Messei* als cin Kind seiner Zeit, die aile Kunstaufgaben zur 
Hal ft e auch stofflich nehmen muss., ein Tendenzkftnstler. Er 
vermag das Was und das Wie nie vol lk om men in Einklang zu 
bringen. Einmal iibcrwiegt das Was: bei den Warenhausbauten; 
und ein anderma) das Wie: I3 + in dem Wohnhaus der Matthai- 
kirchstrasse. Konstrukteur und Artist, Tend enzkUns tier und 
Eklektiker stehen nebeneinander und verwachsen nicht voll- 
stand ig im Personlichen. 

Was Messel geleistet hat, ist trotzdem ausserordentlich. Er hat 
eine neue Ban form aus emem umfassenden Bedurfhis entwickelt 
und das erste Wort einer Entwickelung gesprochen., die uns 
noch ungeahnten Reichtum bringen, viele MogJichkeiten ent- 
stehen lass en und einc archkektonische Kulturrorm schaffen 
kann. G erade weil wir von den Anregungen dieses Konsc- 
quenten vicl er war ten, ist cs Pflicht, auf die individuell deter- 
mtnierten Schwachen hinzuweisen, damit diese nicht mit der 
gross en neuen Form als ctwas Notwcndiges vom Publikum und 
von der Nachfolge begriffen, sondcrn als das erkannt werden, 
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was sic sind: EigentCJmlichkeiten persSnlicher Art — oft geist- 
voll, amusant und anregcnd* aber nicbt notwendig fUr die 
Grundidee, Daraur aber mussen alle unsere Wiinsche gericbtet 
sein : dass aus den Werken dieses Einen fruchtbare Nacbfolge 
bervorgebc. Die Grossstadt harrt gerade jctzt eincr Arcliitekten- 
schar a die cs versteht, aus klarcn Bedtirfnissen einfacbe, starke 
Formen abzuleke^ die es wagt, konsequent zu sein und nur 
das Notwendigc zu tun* Dariir gibt es zurzek keincn besseren 
Lebrer aJs Mcssel^ wenn man es versteht, von semen Werken 
das Wescntliche vora Unwesentlichen zu trenncn, 

Es existiercn schon Werke 5 die aus dieser Scbule hervor^ 
gcgangen sind. Die a5 PoInisehe Apotbekc" und das Rostocker 
Wertbeimbaus von Breslauer und das Gescbaftshaus 3V Alt 
Baycrn" von Walther vvaren ohne Messels Anregungen nicbt 
mogHch gewesen. Aber aucb wekcrhin regt sich der aus der 
Notwendigkeit geborcne Gedanke eines Gcschaftshausstils 
iiberall. Diiifer und Littmann sind in Munch en zu bemerkens- 
werten Hrgebnissen gekommen und uberall in den grusscrcn 
Stadtcn Deutschlands kann man hofrnungsvoIJe Ansatze be- 
o bach ten. Fiir das Stadtbild ist diese Bewegung unendlich 
wichtig und weiterhin sogar fur unsere ganze Kultur; denn 
wenn wir em charakter voiles Scad child in unserm Jahrhundert 
zu schaffen vermogen, so bat sich unsere Eigenart audi scbon 
siegreich durcfigesetzt. Und das ist ja Kultur, Freilicli hangt, 
ob es geiingen wird 3 nur in zweiter Linie vom Architekten ab j 
der wichtigere fa k tor ist das verstandene Bedi3rfnis ? das vom 
Bauberrn und vom Publikum vert re ten wird. In der Frage des 
Geschaftshauses ist der Kaufmann so massgebend wie der Bau- 
meister. Damm darf die Betrachtung liber Messels Warcn- 
h'auser nicbt gcschlossen werden, ohne den Hinweis, dass der 
Erfoig nur kommcn konntc, well ein Kiinstler es in diesem 
Falle mit sebr verstandigen Bauherren zu tun hatte, die ibm 
vertraut und sich ktihn auf einen hohcren St and pun kt gestelk 
haben, als es sonst zu geschehen pflegt. Vor wenigen jahren 
nocb hattc man bei dem Gedankcn laut aufgcladht, Wertheim 
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als Kulturfordcrer zu preisen* Damals schak man inn cincn 
Kulturverderber, Und heute haben sich die Tatsachen so ge- 
staltct, dass die Verdienstc dcr Firma um die mod erne Archi- 
tcktur Dcm entgegcngehalten werden kiinnen 5 was untcr der 
Leirung des Kaisers in Berlin architektonisch gesundigt wurdc* 
Das Grosskapital hat sich asthetisch bewahrt, wahrend dcr 
dynascische Willc vollstandig entgleist ist. Wie es in der 
Siegesallee 5 am Grossen Stern und Brandenburger Tor 5 im 
Kaiser Fried rich-Museum und im Dom libel gcraten ist, so ist 
65 in diesen Kaurhausern gut gcraten; wie jene Skulptur- und 
Architekturwcrke das Stadcbild unertiaglich und bescbamend 
hassiich gestagen, so haben die Arbeit en Mess els und seiner 
Heifer es urn wirkliche Sehenswiirdigkciten bereicbert und 
etwas hinzugeftigt, das unser We sen den Enkeln gegeniiber 
rechtrertigen wird, wenn sie in Gcfahr kommen, uns nach den 
Taten dcr Horkunst zu beurteilen. Allc die mit Mil I ion en - 
aufwand geschafFenen geschwollcnen Kunstphrasen und prunk- 
vollcn Armseligkeiten verblcichen gegen die schlichten Werke s 
die aus Notwcndigkeiten der Zeit organisch hervorwachsen. 
Nocb scheint der Vergleich zwischen dcm Macen at ent urn des 
Kaisers und Wertheims ctwas Paradoxes zu haben, wcil die 
Firma schliesslich ibren Architekten nur bat gewahren lassen. 
Wenn sicb aber einst dcr Gcist, der die Hauser gebildec hat^ 
aucb allcr der Waren, die in den Riescnraumen feilgeboten 
werden, bernachrigen konnre, wenn sich der Ehrgeiz dcr Be- 
sitzer darauf ricbtete — wozu immerbin schon cin Anrang 
gemacht scbeint — y eine umfassende, vernunftigc, sachliche* 
wohlfeile und darum audi sittliche Volkskunst im besten 
Sinne zu schaffen, wenn sich die Firma ihrer grossen sozialen 
Kultur miss ion ganz bewusst wCJrde: dann konnte man ohnc 
das leiseste La die In von einer Rival it at in der Kultur pflege 
zwischen dem er sr.cn Fursten des Reicbes und cin paar unter- 
nehmungsmutigen Kaufleuten sprechem Und es ware kcinen 
Augenblkk zweifelhaft, von wo die Schadigung und wo her 
der Nutzen kommt. 
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Ein schoner Augenblick im Leben muss es sein, wenn man 
sich in der Lage siehtj ein ei genes Ha us zu bauen. Die Gegen- 
wart ist besemders geeignet^ die Sehnsucht nach einem Heim 
zu weckeiij wo man vor dem rohen Konventionalisnius der 
Etagenwohmmgen, vor dem aufdrirglichen oder feindseligen 
Wesen der anderen Mietparteien sicker ist; nach einem Haus 3 
wobei ein Stuck Gartenland ist, so dass man endiich einmal 
cin paar Quadratruten des vaterlkiidischen Bodens sein eigen 
nenncn darf. Hinzu kommt das fast Cjual voile Bcdurfnis, dem 
eintonig vielfaltigen Getricbe der Grossstadt zu entfliehen und 
auf dem Lande wenigstens einmal am Tage zu sich sclbst zu 
kotnmcn. Man solke meinen, dass die reiativ Wenigen, die 
sich soldi e Wiinsche erfullen konnen, die Bedeutung ihrcs 
Gluckes in demselben Masse fun 1 en mussten, wie sic es erselint 
haben 3 und dass sie einen festen Plan mit sich herumtiagen 
miissten, wie dem large gehegten Ge darken in wfirdiger Weise 
Gestalt verliehen werden kunntc. Seltsamerw T eise ist dem 
nicht so. Wie das BedLirfnis befriedigt wird^ kUmmert die Be- 
voraugten wenig. Sie sind zu fried en mit der Tatsache, dass sie 
ein eigenes Haus besitzen; mit einem rohen Eigentumsbewusst- 
sein 1st das Verhaltnis zum eigenen Heim sclion erschiipft und 
von tiefercn geistigen Bezichungen ist fast nie die Rede- Wie 
der Wilde isst 5 nur ura sich zu sattigen und ohne bewusst den 
Wohlgeschmack zu kultivieren, so weiss der Eigentumer tines 
Landhauscs in den allermeisten Fallen nur ctwas von den 
nachsten Z week en der Notdurft und nichts von gciscigen Se- 
rf urfnissen. Es wird nicht begrifFen a dass der Architekt dem 
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Bauhcrrn, wenn dicser seine eigenste Angelegenheit richtig 
crkcnntj nur cin Mittlcr sein kann, der prazisen Wunsclicn 
konkrete Form verleiht, Wer sich cin Hcim schafren will, 
solhc vor allcm sich selbst, seine profanen und idecllen Be- 
diirfnisse genau kennen, Denn nur aus diesem Bewusstsein 
kann ein guter Grundriss hervoigehen. Der Bauhcrr muss sich 
mit alien wichtigen einschliigigeu Fragen lauge vorhcr be- 
scbiiftigen und sein Wille muss bereits ein Plan sein, wenn cr 
jtun Architekten kommt. Das ist nicht gegen die Wurdc des 
Mannes* Denn es handelt sich nicht um asthetische Spielerei, 
die nach alten Anschauungen der Frau tlberlassen bleibtj 
sondern niches gcringeres steht in Frage als ein Rekennrnis der 
Lebensanschauung: dern inner en Wesen einer Familiengemein- 
schaft soil nach aussen Form gegeben werdem Die Art, wie der 
Mann die Aufgabe, sich und den Sein en eine Heimstatte zu 
schaffen, auffasst, zeigt deuclich den Grad seiner persun lichen 
Kultur. Und dies e ist in solchem Fall besonders wichtigi weil 
sic sich anschaulich als Teil der Volkskultur erweist. Die 
Wechselwirkungen zwischen den person lichen Interessen und 
denen der Allgemeinheit sind wohl mrgendssonst so unmittelbar* 
Alle Lass lgkei ten und Oberflachlichkeiten,, alle raulen Konven- 
tiondismen auf dem Gebiet einer sozial bedingren Bautatigkeit 
geben bose Beispiele, wahrend sic zugleich auch Symptome 
eines verdorbenen Geisteszustandes der Allgemeinheit sind, 

Der Name Goethes ist heute in aller Munde; und doch 
wissen nur ganz wenigc von Denen, die ihn ein en harmonischen 
Menschen nennen, wie es kam, dass sich dieser bedeurende 
Geist so liebcvoll und cingehend mit der Praxis von Kunst und 
Handwerk beschaftigte. Man staunf das poetise he Genie an 
und lacheltj a!s fiber interessante Philisterhafizigkeiten, liber die 
Bcrnuhungcn des Yerwaltungsmannes, Bauhcrm und Be am ten, 
ohne m sehen* wie alles zusammenhangt, Goethe wusste 
den Segen der Wirklichkeiten* aller Wirklichkeiten besser m 
schatzen als die Heutigen; und was er erlebte, wenn er einen 
Ban leitete, dem Tischier zusah 3 die Technik alter Glasbilder 
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untersuchte, Grundrissc zeichncte und Mate-rialicn prGftc, wurde 
seincn Lebensanschauungen, deren poetischc Verkiarung uns so 
stark beriihrt, zu einer Grundlage. Davon scheint man in den 
Goethebtfnden nichts zu wissen; sonst wiirden dort die vielen 
praktischen Kulturaufgaben 3 woran sich jeder, selbst der be- 
scheidenste Geist beteiligen kann 5 weil sic mit Literaten- 
gedanken nichts zu tun haben, besprochen werden, Dcr Segen 
eincr ganz aufs Tatsachliche gerichteten Produktivitat, die beim 
Nkchsten, Selbst verstaiidlichsren beginnt, zeigt sich immer in 
alien Dingem Wer versuchtj fur sich und die wohlverstandenen 
Bedurfnissc seiner Familie den Grundriss eines chimarischen 
Landhauses zu zeichncn, wird erkennen, wclche merkwurdig 
sachliche und nie verletzendc Selbstkritik mit soldier Bescffar- 
tigung verbundcn ist. Man kontrolliert seine Bedurfnissc^ die 
aus tausend alt en und neuen Einfltissenj a us crcrbtcn und er- 
wo r ben en Eigenfieiten entstehen, menials grundliclicr , als wenn 
man ilincn cine Form, sucht. Wie Hincm ja Gedanken auch 
dann erst ganx klar werden a wenn man sic In Worte zu klciden 
vermag. Wenn man so beim En ewer fen des Gmndrisses in uber- 
zcugender Weise zu sich selbst kommt, wenn aus der Poesic der 
Gewohnhcit und dem Willen zurn Eigenen die neue 5 aber doch 
von der Tradition erzogene Form ganz von selbst entsteht* so 
gelangt man zu eben solchen Kesultaten, nach inncn und 
aussen 5 wenn man diese Bescbaftigung als Bauherr auch auf 
andere Telle des Hauses ausdehnt und yersucht, aus dem Grund- 
riss sachlich einen Aufriss zu gewinnen* Was man dabei lernt, 
kommt immer jeder andcrcn Tatigkeit und jedem Vergntlgen 
sogar mittelbar zngutc, Und dieses Verantwortlidtkeitsgefnhl 
gegen sich selbst schliesst auch schon das der Allgeniemheit 
gegentiber in sich; ja: das tine ist ftir das andere Voraussctzung, 
Denn der Wille wurdig zu wohnen kann ohne Unlversal- 
empfinden gar merit entstehen; das Gefuhl einer sich be- 
schrankenden biirgcriichen Wiirdc, die sich im Wohn gedanken 
ansdruckt, ist immoglich, wenn das Abscha^zungsvcrmogen fur 
das Verhaltnis des Individuums zur Allgemeinhcit nicbt kulti- 
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vicrt worden ist, Wie kann man die Kultur eines Ganzen 
iebcndig fuhlen, wcnn man sic nicht vorher im kleinen Staat 
einer Familie fuhk! Wekhe soziale Tugend kann Wert und 
dauernde Kraft haben, die nicht im engen Kreis erprobt wor- 
den ist! 

Von solchen Wechselwirkimgen weiss aber der modernc 
Btfrger nichts; er hat nicht genug Staatsgefiihl, tratz seincn 
Demokrarenposen, um im kleinen Lebenskreis das AbbLId des 
grosseren zu sehen. Sein Heim ist ihm nicht em ethischcr 
Wert, sondern nur ein materieller. Er bestelk sich cin Hans, 
wie man einen neuen Anzug best el It, und rneint, der Archirekt 
kenne seine Bediirfnisse besser als er selbst. Nie falk ihm ein, 
dass das Genie einer Zeit oder eines Volkes schliesslich nichts 
ist als die Tuchtigkeit der Einzclnen und dass nationale Kul tur- 
gor men nichts sind als die Friichce eines star ken Will ens dieser 
Einzelncn zu sich selbst. Ein Stil fur Heimstatten, woran man 
spater cine Zeit erkennen konnte, vermag nur in ausgepragten 
Lebensformen zu entstchen. Und wie sehx uns diese For men 
fehlen, wird Jeder spuren* wenn er einen Bleistift nimmt und 
versucht, sich einen Gnmdriss zu zeichnen. Er wird plotzlich 
sehen, dass er cigcntlich in keinem wichtigen Punkte dem 
wohkatigen Zwange lebendiger Gemeinschaftsbediirfnisse oder 
ideenvoller Konventionen untertan ist* sondern auf personliche 
Entschliessungen angewiesen ist, wo die Fiihrung durch den 
sozialen Gesamtheitswillen notwendig w'are und dass er darum 
im besten Falle Gew T ohnheiten hat statt Lebensformen. Er 
wird sich schliesslich mit Bildungen begnUgen, die er einmal 
irgendwo gesehen und in der Erinnerung als nachahmenswert 
behalten hat, Oder er wird von Dem ausgehen, wohinein ihn 
der Zuf aJl gesetzt hat, und sei es ein stadtisches Miethausmilieu. 
Dass die Stadthausgewohnheiten 3 denen man doch entfliehen 
will, ganz allgemein ins Eigenhaus hineingetragcn werden, ist 
nur eine Folge der Ratlosigkeit, Da man nicht weiss was man 
willj greift man zum ersten besten Schema, Frcrnd funk sich 
der in unserer Zeit Lebende ja in jedem Milieu, weii Hauser 



Mo de me Baukunst 



schon langst nicht mehr wie Organism en behandelt werdcm 
Die hohereSehnsucht sogar greift nach dem nackten Notdurft- 
gcbildc;, well lhr ein anderes Be is pi el nicht erreiciibar ist und 
wcil sic ftir eine neue Konzeption zu wenig produktiv ist. So 
kommt es s dass man sich im eigenen Haus nicht zu bewegen 
weiss. Wenn die Representation den Zimmcrn nkht ein en 
Charakter vorschreibt, ist man ungewiss, wie sic zu ben ut ten 
seien. Man schlaft im Esszimmer, wohnt im Schlafzimmcr und 
lunge rt in alien Raumcn und Ecken ohnc feste Grdnung urn- 
her, Darum vcrmag man natiirlich auch nicbt Forderungen zu 
stelien; ubcr dunklc Instinkte erhebt sich die Anschauungskraft 
fast nic, Wenn dcr Architekt mit dem sauber gezeichneten 
Plan kommt, ist man entz-iickt. Den Grundriss verse eht man 
zwar nicht j aber die geschmtickte Fassade besticht das Auge* 
Erst wenn das Haus bezogen werden soll^ gesteht man sich 
stumm> eigentlich habe man sichs ganz anders gedachL 

Verlasst sich der Kaufer aur den Archkekten, so suchfc dieser 
die undisziplinierten Inst ink te der Nachfrage zu kirzeln, Auf 
ciner Grundlage der gegenseitigen Rucksichtnahme* der schlaffen 
Willenlosigkeit entsteht das Priniip, durch Zierat, durch Ku- 
lissen den Mangel an Folgerichtigkeit zu verdeckem Das Un- 
kraut schiesst ja stcts da besonders tip pig cmpor, wo der Boden 
sich selbst und dem Zufall ubcrlassen ist. Lind so wird auch 
vom Baumeister die Gesamtkultur gcschadigt, weil er jede 
idealc Voraussctzung fur seine Arbeit vcrncinc und nur an den 
materiellen Vortcil denkt* Einer gesunden Entwkkelung ist 
dam if der Ausgangspunkt genommen. Ohnc (ibcrtreibenden 
Anspruch darf man aber von alien Berufcn das Idcalc fordern 3 
weil die Gescbichte Jehrt, dass es ein notwendiges Ingrcdiens 
des schopfcrischen Will ens zu jeder Tat ist, Dcr Lohn ist bei 
einer Tatigkcit das wenigste; er ist nur ein notwendiges Aqui- 
valent. Der Berur eines Staatsmannes bestehc nicht dann a Ge- 
halt zu beziehen; der Ant oder Rechtsanwalt arbeitet mehr ftir 
cine Idee als ftfr das Honorar (oder solke es doch tun); und 
vom Offizier und Kunstlcr verlangt man Etwas s das sich mit 
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Geld nicht bczahlcn lasst, Selbst der Kaufmann darf nicht 
ohne hohcre Berufsidce Icbcn, wenn er auf Achtung Anspruch 
macht. Sein Unternehmungsgeist, der neue Verbindungen hcr- 
stellt, sein Wille, die allgemeincn Bcdiirrnisse gut und rcichlich 
zu befriedigen 3 haben mit dem Gewinn nur miticlbar zu tun. 
Dzs wesentlichste besteht im Drang zur Tat, im Pionierwiilen. 
Und da von spilren wir heute selten noch einen Hauch« Per Kauf- 
mann istdurchweg zum Engroskramer geworden, zum Handler, 
und mit seiner niederen Auffassung vom Leben intiziert er in 
demselben Masse alle anderen Bern re. wie sein Wirkungsgebiet 
sich ausbreiceL Wenn man beute einen Arzt a einen Rechtsan- 
walt tadeln will, so sagt man a er becreibe sein Geschaft kauP- 
mannisch. Und in dieser Weise toret: das Geld audi die Idca- 
litat, die Seelenkraft des Kilns tiers und aus der da mit ver- 
btmdenenLicbedienerei vor den schkehten Jnstinkten der Menge 
erwachst unserer Kultur ein ungcheurer Schade. Nirgends 
aber wird derKunstler leichter mm Kaufmann als In derArchi- 
tektur. Das Jicgt schon in der Tatigkck des Architekten, die 
nur zur Halfte kunstlerisch ist, nicht die voile Persunlidikeit 
fordert, sondem mehr organisatorisehe Fahigkcitcn, und die 
eine naturlichc Agentur zwischen Bauherrn und tiandwerkern 
in sich begretft. Ohne Konvention, die filr ihn denkt und 
formtj wird der Baukifnstler, sofern er nicht als Bcamter im 
akademisch bcschaulichenlndirrerenrismus dahinlebc, sehr leicht 
entweder zum Phantasten oder zum Werkzeug einer Specula- 
tion, die mit den idealcn We r ten der Architektur wirtschaftet 
wie mit irgend welch en anderen tvlarktwerten und fur die es 
den Begriff Kultur nicht gibt, 

Die wenigen modern en Kunstler, die, im Anschluss an die 
neue Bcwcgung im Kun5tgcwerbe, die wahrcn Aufgaben der 
Landhausarchituktur begriffen baben, steben mit ihrem besten 
Wollen und mit all ihrem Taient aur unskherem Bodcn, so- 
lange sie nicht bleibende Verbindungen mit dem allgemeincn 
Bediirfnis eingehen ktfnnen, Denn es handelt sick beim Land- 
hausbau menials urn nur darstdlende Architektur en, sondern 
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urn die Einkleidung bestimniter Zwecke, mn eine Entwickelimg 
von innen nach aussen. Eben weil nicht etwas rein Kunst- 
massiges> nicht cine pathetische Verssprache zu schaffen 1st, son- 
dern einc nutzliche, klare, alien verstandliche Pros asp niche, sind 
vielc nicht ktinstkrischtn Elements an der Arbeit beteiligt und 
dadurch wird die Angel egenbe it dem im Atelier schatfenden 
Kiinstlcr entzogen und der sozialen Praxis uberwksen, Der 
modcrne Architekt sieht sich aber trotzdem mit scinen suzial 
asthctischen Gcdanken ins Atelier verwiesen, weil seincn voran- 
cilenden Bcstrebungen noch die genugende Resonanz fehlt. 
Nur ans diesem Mangel an Praxis 3 der llir keinen Ktlnstler so 
scbadlich ist wie fur den Atchitekten» ergibt sicb heute die so 
verbreitete Papierkunsc a das Spiel mit Moglichkeiten 5 die deko- 
rative Phantastik und tiberkultivierte KClnsteleL Das Papier ist 
geduJdig. Dem Iknmeister ist es fiir seine Plane a von denen 
er nicht weiss, ob sie jemals ausgefiihrt werder^ gleichgu'ltig, 
ob die hypothetische Bausumme ftlnhigtausend Mark betragt 
oder fOnfhunderttausend. Bei e in era dieser unbescbaftigten, 
talent vol 1 en Arch ke keen war der Entwurf fftr ein phantastisches 
Monumentalgebaude zu sehen, das er auf achtzig bis hundert 
Millionen veransthlagt hatte. Solche Erscheinungen dcuten 
auf Ungesundheit. Einc Folge ist, dass wir in den jihrUchcn 
Kunstausstcllungen, den einzigen Ortcn, wo diese Kiinstler sich 
der OfFcntlitfakeit bekannt machen konncn, die seltsamen Land- 
hail scr fur vcrrucktc Miiliardarc schen oder die romantischen 
Empirehutten fur das bekanntc, von Tb, Th, Heine ironisiertc 
gliicklich liebcnde Paar. Nur vor solchen auffallenden Dingen 
bleibt das AusstelJungspublikum stehen. Am Entwurf eines 
schlichtun, verniinftigen Landhauses gebt jedermarm voruber; 
den Grundriss gar sieht kaum derFachmann an, Nachher wird 
dicse dekorative Ausserlichkeit dem Kiinstler aber vora Publi- 
kum 3 dessen Teilnahmlosigkeit die Schuld tragt, mm Vorwurf 
gemacht. Es heisst, die modern e Kunst sei verrttckt und man 
konne sich ibr praktisch nicbt anvertrauen. Man bedenkt 
nicht j dass auch in der Kunst Miissiggang aller Laster An- 
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fang ist und dass dcr Baumeister miissig gehr, wenn er niche 
auf dem Bauplatzc stent. Das ^pcrsotilkhc" 14 Landhaus zeugt 
wenigcr von einem Mangel als vielmchr von cinem Uberschuss 
an kunstlerischer Kraft } aber e.s beweist, dass uns eine Kon- 
vention re hit, die filr den Architekten ungefahr dass el be sein 
miisstC;, was dem Rkhter das Gesetz ist. Beldc sollen wolil von 
Fall zu Fall urteilen; doch bleiben sie stcts der aligem einen 
sozialen Norm verpflichtet. 

Die Nachfrage zur Verstandigkeit zu erziehen 5 haben seit 
Jahren Schrifcs teller versucht. Aber audi sie kormen von der 
Form dessen, was noch gar nicht vorhanden ist, vom Bedurfnis 
der Zukunft, niclits Konkretes sagen. Da rum mtlssen GleJcfc- 
nisse aushelfem Die Einen verweisen auf das Sifrgerhaus des 
achtzehtiten Jahrhundcrts, worin sick die Ietzten Jebendigen 
Ubcrlieferungen verktkpern. And ere zeigen beach tens werte 
Anregungen in alt en Bauernhausern und agitieren f (ir eine sach- 
lichc HcirnatkunsL Und die Modernsten riiliren uns mit gluck- 
lidicr Qberzeugungskraft das Beispiel der Engiander vor Augem 
Das sind gkicn drei Wege start cines. Wahrend der Laie nun 
/audcrnd vor derWahl stent, kommt dcrSpekulant und spricht 
ein Erklecklkhes davon^ dass dem moderncn Kiinstler die Praxis 
fehle, dass er unsolid arbeite und die Bausummc nicht respek- 
tiere, Er aber! Langjahrigc Praxis; fitnfzig Hauscr gcbaut; und 
so weitcr, Der Laie lasst skh urn so Icichtcr von dksen Schuh- 
machergrunden fangen, als die Vorwurfe nicht immer ohne 
Berechtigung sind* Woher soil der Muderne Praxis haben 1 
Und wie lekht verrechnet er skh an fangs 1 Dennoch wfirde 
der Bauherr wohl einen Versuch wagen, wenn er selbst un- 
gefahr wusste, was er muchte* Wie sein Urgrossvarer will er 
nicht wohnen. Er findet die alten Ha user zwar sehr nett, aber 
diese zopfige Nettigkeit erregt doch anch ein wenig sein Mit- 
leid. Bauernkunst licbt er in A usste Hunger^ auf Bildern, in 
Romanen, im Theater; fur sein Landhaus schwebt ilim aber 
ehcr cr.was Palastfartigcs vor. Die Representation ist einmal 
seine Schwache, ist einc notwendige Kinderkrankheit des 
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Grossstadrers. Und das englischc Landhaus wictersteht ihm 
audi. DafiTr 1st cr noch nicht reif; und schliesslich: er ist cm 
Deutsche r. All crick halb richtigc, halb falsche und immer nn- 
klarc Empfindungen machen ihn den Vorschlagen der Schrift- 
s teller gegeniiber ungeduldig, und da ihm das absolut Passende 
wieder cinmal nicht fcrtig serviert wird, glaubt cr, die besten 
Anregungen EiberhcVren 2U diirfen. Und doch warden die Re- 
form a tor en nur durch den Mangel an T at k raft im Publikum 
veihindcrt, ctwas unmittelbar praktisch Nutzbares zu sagen. 
Ware einc Lebensform zu sehen, so sollte ihre architektonische 
Einkleidung bald gelingcn* Ohne Mitarbeit der Ailgemeinheit 
ist aber jedes Benufhen umsonst, ist jeder Vorschlag theorc- 
tisches Geschwatz. 

Dam it nian nicht denke, es handle sich um tiefgrundige 
Frobleme und es werde mehr verlangL, als der von Geschaficn 
in Anspruch Genommene leisten kann, bctrachtc man einmal 
aufmerksani eine VillenkoJonie vor der Grossstadt. Eikennr 
man erst die FUlle des Lacherlichen und Absurd en* so zeigt 
sich bald* dass weniger ein Neuschafien in Frage steht als ein 
Unterlassen* weil im Gebiete der aui Yoraussetzungen sozialer 
Art gegrfindeten Nutzarchitekmr das Untcrlassen des Falschen 
immer schon ein Be ton en des Notwendigen, des Organischen 
nacb sich ziehr. Da auch filr den Schriftsteller, der auf wenigen 
Seiten gem moglichst viele Fragen berfthren mochtc, seiche 
Kritik des Falschen das beste Mittel bicibt, tim zu w irk en, um 
ein Bild des Positiven zu gcben, so mcige iur Illustration ein 
Beispiel aus Berlins Umgebung, das bequem nachzupriifcn ist, 
gcwahlt werden. 

Als vor etwa zehn Jahren cine Terrain* und Baugesellschaft 
begann, den Ort Schlach tense e als Landhauskolonie anzulegen, 
bot sich ihr cine der Idecn dar, die heute rar zu werden be- 
ginnen. Bs war vor;ms2usehen a dass die Kolonie., die in so 
becjuemcr Nahe Berlins mitten im Wald licgt 5 in wenigen 
J ah] en zu einer umfangreichen Gemcinde anwachsen werde, 
und dieser Umstand forderte gebiecenscKj die wahrschein- 
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lichc Entwicklung vorauszubedenkcn und nicht nur immer die 
kleinen Bediirfnbse des Augenblkkcs von Fill zu Fall zu be- 
friedigen. Eincm ganzen Ort 5 dessen schnelles Wachstum ver- 
biirgt war, konnte vorher der Charakter bestimjut werden; 
denn mit all den unvorhergesehenen Einfiiissen, die an langsam 
entstehenden Stadt- und Dorfgebilden mkajbeiten* hatte man 
hier tttdbts zu tun* Es gait nkht s einen Ausgteich zwischen 
widerstrebenden Bedtfrfnissen zu finden; altes hatte Bezug auf 
einen einzigen, ganz klar erkennbaren Zweck. Und die Grusse 
der Auf-gabe ware es wert gewesen, dass die Gesellschaft ihre 
Verantwortlkhkeit spateren GeschJechrern gegeniiber geftfhit 
und versncht hiitte, aus der urspriinglkhen Spekulation einen 
Kulturgedanken zu machen, Ftfr den Einfluss des Staates nach 
dieser Scire bietct skh heutzurage ja kidcr keine Mbghchkcit. 
Und bote sic skh, 50 wUrde es ilim an Mannern iehlen, die zu 
erkennen verrnochten, was in Fragcn asthetischer Kultur getan 
werden muss. So bkibt alks y was jenscits vom Rcglemcnt der 
Baupolizei lkgt, dem Unternehmertum uberlasscn. lind wie 
wenig das skh um die in der Arbeit enthaltenen Gedanken 
hiiherer Art kurnmcrt, hat eben dk H c i ms fa cten- Gesellschaft 
bewksen. Sic hat rnk eincr ihr von der Zeit anvcrtrautcn 
Kulturidcc auf Gedeih und Verdcrb gewirtschaftet. Die schone 
Aufgabt, dk den Tuchtigsten locken kiinntc, ein Leben an 
ihre Los Ling zu setzen, ist aufgefasst warden, wie Herr Muller 
cs tut, wenn er einen KramJaden aufmaeht. 

Hattc die Gesellschaft einen sehr tuchtigen Architckten 
cngagkrt und ihn nach England und Amerika geschickt, wo 
es fiir den Landhausbau viel zu leinen gibr, so ware das Argste 
sicher vermieden worden. Das Gehak eines guten Kiinstlers 
ist fur cine jo grosse Baugesellschaft so umvkhrig wie fiir den 
Pabrikanten die Frage, ob er Kir ein ModeJl hundert oder f imt- 
hundertMark bezahlt. Man hat im Direktorium aber geglaubtj 
es geniige 3 ein paar rrockene Praktiker und Baujunglmge mit 
bruchige-r Elementarbildung in den Ateliers zu ha ben. Der 
Vorteil, dass der leitende Kaufmann bei dieser Lage der Dinge 
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anordnen kann, ohne auf ktuistlerischen Eigenwillen, auf ein 
fcincr organisiertes Gewissen zu stossen, war offenbar cnt- 
scheidend* Es scheint, dass es nur cine Policik mnerhalb der 
Gcscjlschaft gab; den Kaufcr zu locken, fesrzuhahen und ihn 
so zu bedienen, dass cr praktisch einen Grund zur Klage nicht 
hudet. Irn Bazar mag dieses Prinzip ja ausreichen ; eine grossc 
Baugesellschaft solltc jedoch noch andcren ErwUgungen zu- 
ganglich sein als denen, die den verdorbenen Instinkt des Kun- 
den als heili-g betrachten. Und in dies em Fall war der Kunde 
besonders schlimm ; denn er kam a us Berlin. Aus der Parvenu- 
stadt, wo protiige Representation als vornehm gilt, wo a lies 
filr die Augen der anderen bestimmt ist. Dass die Psychologic 
dieser Emporkominlinge mit beschrankten Mitteln gut bcgriilen 
word en ist, imterliegt keincm Zwcifel. Man muss sich das 
weit liber den Nikolassec ins Land schauende Schloss des 
Direktors der Gesellscliaft betrachten — das am Kurfursten- 
damm stehen konnte — , um die Qberzcugung zu gewinnen, 
dass die Lei ten den nur zu e nip find en branch ten^ um das Riehtige 
gleich zu fin den, 

DerEindruck, den dicKulonic heutc bictet, ist beschamend. 
Alle Verkchrtheiren, wovon schon so oft die Rede war, findet 
man auf kleinem Raum vercinr. Den Strassen und Platzen 
merkt man an, dass sic am Zeichentisch erdacht worden sind* 
Die Strassen sind entweder langweilig gcrade oder es sind 
Schlangejwege in Fragezeichenform. Man hurte wohl etwas 
von geschwmigenen Strassen lauten* nachdem Gurhtt und. 
and ere Fachmanner von Ruf die Nacbteiic der geraden Strassen 
dargelegt haben und Anlagen fordern, die eine rationale Be- 
sonnung aller Zimmer crmoglicben. Es gibt hier nur sinnlose 
Schematisierung, Wo kaum eine Sreigung ist* sind regelrechte 
Serpentinen; breite Avenuen sind nur einer Achse zuliebe an- 
gelegt, abcr wicbtige Vcrbindungsstrasscn nicht kenntlich ge- 
macht, so dass man ohne die Wegwciscr, zum Beispiel, nicht 
von Schlachtensee nach Nikolassee zu finden vermocbte. Die 
reizvollcn Niveaugestaltungen sind nicht ausgenutzt; man bat 
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vielmclir planiert, wo es nicht nikig war* und sich bei den 
Bodenbewegungen won! vom Landschaftgkrtner beratcn 1 assert, 
der fur die architcktonischen Kifnste migefahr etwas eben so 
Schreckliches hedcutet wie der Photograph fur die Malerei. 
Eine wcisc Fuhrung der Strasscnztige, den llimmelsrichtungcn 
enrsprechend, so das* jedes Haus sick guter Besonnung erf realty 
ist nicht zu bemerken. Und doch ware es urn so mehr nutig 3 
ah nicht in eincm Fail von dem falschcn deutschen Grundsatz, 
der fordert, dass das Hans die Haupt front der Strasse zukckre, 
abgegangen wurde, Der Eng Hinder denkt vornehm genug, um 
auf die ralsche Representation ttir die Strasse., Kir den Passanten 
m verzicktem Er baut vielmehr nur fur den Zweck des 
Wo linens. Am liebsten legt er die Wirtschaftsraume und 
Stalking en ^ auch wohl das wenig benutzte Esszimmer an die 
Strasse und bffnet die Haupt front gegen den Garten, so dass 
er wirklick von der Welt abgcschlossen und fur sich ist. Wo 
das nichfc angcht, dispomert er so, dass die wenig gebrauchten 
Raumc, die Wirtschaftsgelasse, gegen Norden licgen; Schkf- 
zimrner haben stets Sudlage, Wohn- und Arbcitszimmcr Gst- 
oder West front. Wie sich das Strassenbild des Hauscs gestaliet, 
ist ihm gleidigulcig* Aber gerade a us diesem gegen Represen- 
tation gleickgriltigenWillen ergibt sich fur den Passanten dock 
stets ein reiz voiles BiJd; wie cine gut gekleidete Frau, von 
kinten gesehen, immer noch wohltatiger wirkt als eiue ge- 
schmacklos gekleidete von vorn. Dieses verstandige Prinzip 
einziiftihrenj hat die Heimstatten- Gesdlschaft nie vemicht. 
Regelretht marschieren a He Hauser, mit dem Gesicht nadi 
vorn, auf; sic sind in erstcr Li nie fur den Voru'berwandelnden 
gebauc und der praktiscke Zweck muss sick der Kulissen- 
wirkung unterordnem 

Beeinflusst dieses Vonirteil schon den Crundriss ungnnstig, 
so wird das Vcrstandige ganz unrabglich gemacht, weil audi 
im Inneren die Rcprlisentationsidee das Bedurfnis brutalisiert. 
Wenn das Geld nur ftir hundert bis kundcrtnndf un fzig Quadrat- 
meter Baunackc langt, brauchfc der moderne Villcnbesitzer auf 
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diescm kargen Raum doch not wen dig ein en Sal on > ein Herrcn- 
zimmer, em Ess- und Wohnzimmer;, woniuglich noch einc 
Halle und verschiedene Loggien und Balkans. Urn alle diese 
Raume unterzubringen, ist es nutig, die denkbar k lei listen Masse 
zu verwendem Lcgt die Gesellschaft ihren Grundriss vor 3 so 
sieht er nach was Rcchtem aus. Da der Laie von Grundrissen 
nichtsversteht, giaubt er ein sehr respektablesHaus zu bekonimen, 
weil alles darin enthaken ist, was . 3 sich gehort". Er weiss 
vorhcr nicht, dass cin bewohnbares Zimmer einc gewisse Grosse 
ha ben muss. Zieht er citi, so findet er Locher vor> mit denen 
nichts an^ufangen ist ; das Haus wird zum Gefangnis, Warcn 
zwei Zimmer zu einem zusammengezogen, so muchte es an- 
gehen; dann aber kbnnte man ja nicht von seinem „Damen- 
zimmcr tC sprechen und der Besuch — alle Woche einer — 
miisste im Wohn zimmer empfangen werden, Solche Schande 
ist nicht zu fiberleben. In den Landhausern der Heimstatten- 
Geseilschart sind Raume von y : 5 Mecern oder huchstens von 
5 ; 6 Ausnahmen. Wo ein Speisezimmer einmal 7 Meter lang 
ist> liegt es meisc daran, dass dieGeometrie starker war a Is der 
Architekt. Die Zi aimer zum Wohnenj Speisen oder Schla fen 
haben durchschnittlich nur eine Grosse von 3,50 : 4 oder von 
4 : 4.50 Me tern. Das 1st ganz ungenf'gend. In Ha us cm, wo- 
fiir etwa hunderrtausend Mark Baukosten gerechnet sind, ist 
die Kliche 3,15 : 5 Meter gross und vom Klosctt schcinbar nur 
durch eine Rabitzwand getrennt, Genau wie in der Acker- 
strasse. Die Spcisckammcr ist 1,50 Meter breit und die 
Madchen mussen sich in solchcn 3 ,hochrieirschaftlichen lL 
Hausern mit tincr Kammer von l : 3,25 Metern Flachenraurn 
begnugen. Man vergegenwat tige sich nur einmal das Rild. 
Wie in den allcrschlcchte&ten Micdiauscm hetragt der FJachen- 
raum fur die WirtschafrgeJasse etwa den zehnten Teil Dessen 3 
was fur Wohn- und K eprasentationszimmer gebraucht wird. 
Manchmal sind auch Km die und Wirrschaftraume im Keller 
untergebracht* In Landliaiiiern, wo Placz genug ist, sich aus- 
zubrciten! Oder die Madchen schlafen unter dem Dach in 
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engcn 3 kalten Kammern. Hkr wirken also rwei Ursachen, die 
eigentlich gar keine sind und doch erne vexntinftige Gestaltung 
des Heims von vomberein unmuglich maciien. Der verfiTg^ 
bare Boden retcht fast stets aus, das Haus der Himmelsrichtung 
entsprechend gut zu ptazieren 3 selbst wenn die Strasse un- 
gunscig laurt, Man tntrsste nur cinmal den Passanten ver- 
gessen. Und der Flachenraum geniigt fast immer, urn ftir das 
wirklich Notwendigc ausreichend zu sorgen; nur die \rerderb- 
liche Reprasentationsmanie labmt allcs selbstandige Denken 
mid HandeJn. 

Sind die Raume durch ihrc Maassc nanezu unbewohnbar 
— man nennt das bci uns ,,gemutlich" — , so werden sie es 
nocb mehr durch die Anordnung von Tu'ren und Fenstem. 
Vor dem wichtigsten Wohnzimmer ist in dcrRegcl einc Loggia, 
die es verdunkeit. Die tiersten Raume sind ort nur von einer 
Ecke aus beleuchter, so dass die Halfte im Dammer bJeibt; 
oder in zwei Wan den werden Fenster angebrachc s wo durch 
sidi die Lich^trahlen kreuzen und den Bewohner irriueren. 
Naturlich gibt es nur die hohen Palastfenster, wieJernm der 
Fassadenwiikung zuliebe. Wandrlachen findet man ebenso 
wenig wie in den stadtischen Eia^enwohnungen; denn auch 
hier a wo die Fehler der Bauspekulation im freistehenden Haus 
so leiclit vermieden werden konnten, sind die Wande an den 
unwahrscheinlkfasten S cell en von TEren — natlirlich Fltfgel- 
tCren! — durchbrochen, Mbbelarrangements sind fast nie her- 
zustellen, weil Kir sie nur im Durcbgang zwischen den Tiiren 
Platz ist. Die behaglithen Eckcnscmbles von Sofa, Familien- 
tisch und Ban ken, die einen befreiend Blick uber das ganze 
Zirnmer gestdtten und so das anregende DistanzgefiihJ geben, 
sind unmogJich, w r eil cs frcic Hcken nicht gibt. Und ebenso 
wenig sind Bilder im guten Licht anzubringen. Jedcs Zimmcr 
wird zum Korridot, da es mit alien anderen verbunden sein 
soil. Dcnn nur so ist die beriShmte ^Zimmerrlucbt" hcrzn^ 
stellcn, — bei Gesellschaften. Intime Raumwirkungen sind 
unter sokfaen Urns tan den unmoglich* Man braudht es den 
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Englandern gar nicht nachzutun a die im wesentlichen meinen 5 
fur je-den Raum genuge eine Tur und ein Fenstcr, Diese Ab- 
schliessung der einzelnen Zimmer von alien andern ist mbg- 
lich, wei] die Engl an der ih re Halle haben oder sonsc ein en 
andern Vers arum lungs raum fur die ganzc Familie. Unser Wohn- 
zimmer entsprkht diesem Zusammenkunrtsort nur sehr bedingt. 
Eine freierc Kommunikation ist abcr auch herzustellen, ohne 
dass allc Wande mit tbilkher Rcgelrnassigkeir. just in der 
Mitte durthbrochen werden* das Prinzip, das Lkhtwark auf- 
gestellr. hat: die Tiiren mciglkhst en t fern t von der Fens terw and 
anzubringen, bleibt ftlr unsere Verhaltnisse am empfehlens- 
wertcsteti. So allein kann man frei Eibcr den hellen Raum 
am Fenster verHigen und behalt zwei grosse Wandflachen f ur 
die Aufstellung notwendiger MobelstEfcke, 

Allc diese Widersinnjgkeiten pragcn skh naturlich in den 
Fassaden aus. Nie ergebcn skh nattirikh gewachsene Massen; 
das Hans ist nicht cin gegliedertes Ganzcs 5 sondern eine An- 
haufung von Zuralligkeiten. Ein wohldisponierter Grundriss, 
der lebendigen Bcdurrhissen Ausdruck schafix, wird im rein 
sach Lichen Aufriss stets eine gewkse Geschlossenheit hervor- 
bringen > weil sich die Lebenskraft wirklicher Idcen crhalt 
und in jedcr Metamorphose wiedcr mm Vorschein kommL 
Da es etwas Lebendiges in diesen schcniatisierten Villenanlagen 
aber nicht gibt 5 steht das Gerippe auch stets wic eine hassliche 
Missgeburt da, Und urn die fehlenden Charakterzuge kfinst- 
Ikh hcrzustellen^ greift der ratiose Architekt dann wkder — 
wic bdm Stadrhause — zur ausserlichen Schmuckforun Gerust 
und Zicrat sind von vornherein zweierleu Die historischen 
Dckorationsformen sind cinst alle organ isch aus Baugedanken 
hervorgegangen \ werden sic von ihrem ursprunglichen Korper 
getrenne und einem andercn angeftigt, so muss das Groteske 
entstehen. Doch ist's noch der bessere Fall^ wenn in dkser 
Weise Schmuckformcn dem Rohbau angefiigt werden* Denn 
wenn der Grundriss das Primare ist, so kann man die Ent- 
wkkelung immerhin noch sachlich nennen. Das Gewohnlkhe 
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ist aber, class tier dekorative Stilgedankc das Primarc ist> dem 
sich der Grundriss nun auch noch unterordnen muss. Der 
Kunde darf wahlen, ob er die italienische Villa mit Saulen- 
halle und plattem Dach haben will s ob er das siiddeutsche 
Fachwcrkhaus., das Rcnaissanceschlosschen mit Ausskhtsturm 
oder das Schweizerhaus vorzicht, Ganz Modernen wird der 
„Jugerjdstil" serviert. Die Hauptsache isr 3 wie sich das Plans 
von der Strassc aus mit scinen Statucti und Kartuschen^ Saulcn 
und Gesimsen, Loggien und Erkern, kiihn geschweiften Giebein 
und symbolisch-ncckischcn Frcskenmalercien ausnimmt; wie 
die Kulissc wukt. Dicsc Art „Schonhcit" hat mit der Land- 
hausarchitcktur abcr uberhaupt nichts zu tun. Dorc handek 
es sich vielmehr allein urn die Schonheit, die sich aus der Sach- 
lichkeit eigibt, die Aus d ruck eines charakteristischen Willens 
ist; urn die Einskht, was mit den bescheidenen Micteln der 
Profanbaukunst zu errei chert ist und was ins Gebiet der ho hen 
reprasentativen Momimentaikunst gcliort* Es gilt die spezi- 
fische Asthetik der veriugbaren Mittel zu erkennen und aus- 
zunutzen. 

Was w 15 sen die Englk'nder aus dem Dach zu machen, was 
■wird unter ihrer Hand aus dem Schornsteinl Man vergleiche 
damit diese Spottgeburten von Diichern in SchJachtensee. Frei- 
lich kanns nicht anders sein; denn das Dach ant wort et stets 
dem Grundriss und versinnbildlicht in eigen r eiz voile r Weise 
die verborgenen Wohngedanken. Oder man sehe, wie die 
Engl an der das Material verwenden, welch e Kultur des Putz- 
banes im achtzehnten Jahrhundert bci tins heirschtc oder wie 
die Bauern die Farbe zur Bcltbung und dcutlichen Gliederung 
ihrer Fassaden verwandt haben 5 und vergleiche damit die 
modcrnen Geschmacksrobeiten. Das Absondcrlichc und Vcr- 
kehrte, die Langeweile, der EfFekt; das ist das Ziel der Hcu- 
tigen. Die Gegend urn Berlin liefert dem Baumeistcr das 
schonstc Material* die Farben der aus markischern Bodcn 
wonnenen Ziegel stehen prachtvoll im dunkeln Fichtengrun 
des Waldes. Aber wie kanii das Verkehrte ausbleiben* wenn 
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sich jedes Haus vom anderen unterscheiden soli I Jeder Rentier 
will doch seinen besonderen a5 Stil L * haben. Baut der Nachbar 
in ?utz 7 so will er Ziegelsteine, ist rechts ein rotes Dach s so 
fordert sein ^Geschmack^ schwarze Schieferbekleidung und 
liegt gegentiber cine Renaissance villa, so setzt er dem den 
prachtigeren Barockstil entgegen. Der rechte Charakter s den 
man Stil zu nennen berechtig: ware 3 kame aber erst in unsere 
Landhauskolonien* wenn im Prinzip die Uniformitat herrschte, 
wcnn das Besondere nur darin gesucht wtirde, mit ii be rail 
gleichen Mitteln etwas mbglichst Vollkommenes zu erreichen. 
Wie der Vornehme in der Kleidung nicht auffallen will und 
trotz der Uniformitat doch fein imd persurilich angezogen sein 
kann, so sollte der kultivierte Landhausbesitzer merits vor dem 
Nachbarn voraushaben wollcn als die rcifcre Durclibildung 
und f cine re Nuancierung. Einen Stil, der Gcsamtheiten am- 
fasst und das Wesen der Zek abspiegclr, schafft nur die Be- 
schrankung^ die Kraft ist» 

So viel wie tiber das Haus ware iiber den Garten zu sagen- 
denn audi der Gartner strebt nach Representation, wo er kann. 
Die Landhauser der Kolonie Schlaehtensee und Nikolassee 
stehen mitten im Wald, das Terrain hat an vielen Sicllen eine 
natiirlichc schone Plastik und das landschaftliche Milieu fordert 
zur Ausnutzung der gegebenen Verhaltnisse geradezu auf. Den- 
noch wird die schwicrige Arbeit vollbracht, das Naturmaterial 
zu ignoricren und das Schematische kunstlicli herzustellen. 
Auch der Garten ist in crstcr Linie fur den Passanten da. All 
die langst bekanntcn kindischen Scherzc kann man von der 
Strassc aus geniessen: Briicken, die iiber ein kiinstliches Tal 
hinwegfiihrcn, Teiche., so gross wie cine Badewanne, felsigc 
Abhange und Aussichtberge, cinen Meter liber dem Niveau, 
Eremitagen an der Land wrasse, Roscnbecte^ Gipsgottinnen, 
Schlangelwege mit Kies bcstrcntj Teppichbeece mit Muscheln 
garnierL, Grotten und das ubliche GebUsch. Mit den geringsten 
Mitteln liesse sich dagegen, selbst aus dem kleinsten Garten, 
ctwas zweckvoll Schones machen. Man kunnte die strcng 
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aicliitektcmische Form wahlcn unci den Garten eng dem Haus 
angliedern oder 3 mit Verzicht auf allc Spielereien,, cine frcierc 
Anlage m£ichen 3 worin doch wirklich etwas wachst. Die land- 
schaft lichen Bedingungen in diesem Fohrenwald sind gunstigj 
dass der Garten im Winter fast so schon sein kUnnte wie irn 
Summer* Man mbchre in dieser Kolonie Hauser- und Gartcn- 
anlagen von unsern besten modernen Nutzkilnsdern sehen, da- 
mit den ahnungsloseii BcrJinern einmal klar wifrde, welche 
Rcize von einem denkenden Geiste den unscheinbarsten Auf- 
gab en abzugewinnen sind. 

In den Prospekten der Gesellschaft wird daneben viel 
Wesens gemackt von der WohJfeilhcit der Landh'auser in 
Schlachtensee und von den bequemen Zahlungsbedmgungcn, 
Mit dem erstcn Vortcil ist es nun nicht weit her. Denn die 
Hatiscr kostcn durchaus nicht weniger als bei einem erfahrenen 
Privatarchitektcn. Ja, hier und dort ist die Baiisunimc sogai 
imgewohnlich hock Und was die Zahltfftgsbedingungen be- 
trifftj die so gem als edle Menschenlreundlichkeit dargcstellt 
werden, so muss en sie in einem Falie wenigstens cine Speku- 
lationsidee von sehr 5 sehr zweifelhaftem Wert genannt werden. 
In der Regel sind kleine Beamte die Besitzer der Landhauser 
in Schlachtensee. Diese zahlen zehn Prozent der Kaursunirnc 
etwa an und verzinsen den Rest^ nachdem sie der Gesellschaft 
Sicherheit geleistet haben durch eine Lebensversicherimgspolice 
in Hiihe des Restkaufgeldes. Die moglichen Ersparnisse wer- 
den in der Regel fur die Pramienzahlungen verbraucht und 
wenn der Hausvater nun vor der Zeit stirbt, wenn also die 
voile Versicherungssumme ausgezahlt wird, so halt sich die Ge- 
sellschaft daran natiirlich schadlos. Der Witwe oder den 
Kindern bleibt nur em allerdings schuldcnfrcies Haus; aber sie 
kunnen es nicht nutxen 3 weil die geringe Pension zum llnter- 
halt eines relativ grossen Hauswesens nicht ausreicht. Die Er- 
sparnisse wahrend all der Jahre sind danim zum guten Teil 
verloren. Die baare Sum me ware der Witwe eine mitzliche 
H Eil fit, mit dem Haus aber weiss sie nichts m beginncn. Zu 
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verkaufen ist es schwer oder nur mitVerlust und zu vermieten 
nocti schwicriger. Obglekh die Gcscllschaft ausserlkh korrekt 
handeltj liegt in dieser Art* die nkht kapitalkraftigen Burger 
rnit Eigenhausern zu begliickea, doch Etwas 5 das mit dem 
Mass hoherer Etiiik geniessen, hochst bedenklkh erscheint. 
Die vorgeblkh altruistische Idee entpuppt sich bei naherem 
Zusehen ebcnfalls als ein Spekulationsgedanke, 

Eine Besserung aller der Zustande s wo fur die SUnden dieser 
Gesellschaft nur als Beispiei dienen„ kann allein von der Nach- 
fragc ausgchen, Wenn diesc skli kultivkrt, wird das Angcbot 
bald folgen. Kann es denn em Zaudern geben 3 wenn man vor 
dei Wahi stehtj ob das sachlith schone Sdn gelten soli oder 
der frcche Schein? Es handelt skh urn Dinge, woruber cs 
zwekrlei Meinung nkht gibt. Nicht von asthetischen Problemen 
ist die Rcde 3 sondcrn von Fragcn der Sittiiclikeit 3 von dem Ge- 
schmack, der von der Lebensmoral nicht zu trennen ist. Die 
Glucklichen, die sich und den Ihrcn ein Heim bauen konnen 
und die reif werden miichten fur eine wurdigeForm desEigen- 
Jbumses, mussen iunichst eine Schule der Ethik dtirchrnachen. 
Was wir brauchen* um nur das Wohncn wieder zu lernen 5 
sind wohlorganisiertc Lebensformen, Und die gewinnen wir 
um so besser, je kraf tiger und charakterv oiler unser Zeit- 
bewusstsein ist. DerHalbheit desWillens aber wird stets auch 
eine Halbhek der greifbaren Kulturformen antworten. 
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Vor den gewaltigen Kirchenbauten der Vergangenheit, wo 
wir mit dcr skhtbaren Schonheit die bezwingende Kultur- 
stimmung gcnicssen 3 die von solchen Symbolen einstiger VoJks- 
krart ausgeht, vergessen wir Icicbt, welch sachlich empirischer* 
ja 5 ntfchrcrner Sinn diese Gebaude gebiJdet hac. Dem intellek- 
tudlcn Romantiker der Gegenwart ist es, als konne diese „ge- 
frorcne Musik" nur so geschaffen worden sein 3 wie er sich 
erwa die Entstehung der JS Neunten Symphonic" denkt: im 
heiJigen Uberschwang des Gefiihls, durch die genial e Inspira- 
tion eincr begnadeten Individualist. Man liebt es heute, den 
Geist der Geschichre und die unsichtbaren Kulturkrafte zu indi- 
vidualisieren. Da rum erleben wir ein en Genie knltus, wiihrend 
das lebendig Geniale uns doch fremd blcibt, erleben eine 
IndividualitiitsvergoEternng ohne Mass und Ziel — solange 
sie rein tkeorecisch betrieben we r den kanm Ein Geniales 
oder Ideales in dicsem Sinne ist in den alten Kirchenbauten 
aber gar nicht enthaltem Was wir so ncnnen und dem 
etnzelnen Kiinstler zuschreiben * ist immer das Genie tines 
religiosen Gemcinsamkeitsgedankcns, einer sozialcn Kulridee 
gewcsen. Die einzclnen Baumcister nab en sich den deutlichen 
Furderungcn dieser Kultidecn gegenuber nicht im geringstcn 
anders verhaltcn, wie es ein Architekt wis Messel heutc rut, 
wenn er Warcnhauser zu bauen hat* Gcnau so rationdl wie 
dieser ein v or w legend profanei Bcdiirfnis einkleidet, haben die 
Kirch en ban me ist er des Mi ttc J alters Form en geschaffen, wie sic 
vom Ritus verlangt wurden. Den hohen Schwung, die idealc 
Schonheit brachte nicht der Mann aus den Tiefcn visionarer 
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Bcgeisterung hervor, sonde m das hoch geartete geistige Be- 
diirfniSj das ihn und alle seine Gcnossen fubrte. Das Orna- 
ment ergab sich fast von sdbst, als das Gerippe vorhanden 
war. Gen a n soviel Wirklichkeitssinn wie ein Architekt, der 
mod erne Landhauser baut^ musste der Kiinstler a uf wen den, der 
cincn Dom errichtete. Nur: wo jener Kiiche und Wohnstube 
zweckentsprechend gestaltet* da gliederte dieser Riesenraume 
fur genau bestimmte gottesdienstliche Handlungen. Der habere 
Zwcck erhohte den Ku'nstlcr, nicht eine personiiche Gesmriung, 
In der Baukunst schafft sicb der Kilnstlcr nicht die Aufgabea> 
cs machen die Aufgabcn den Kunstler. 

Die Bedurfnissc gottesdicnstlicher Handlungen sind von 
vornhcrein ganz geis tiger Art, Und darum schaffen sie scets 
den symmetrischen Grundriss; sic selbst sind bereits ein Leben 
gewordenes Ornament, 1st die Unrcgclniassigkeit das charak- 
teristische Abzekhen der Profanbauten, so m die Regelmassig- 
keit das der Sakralanlagen, Die feierlichcn Handlungen be- 
dCirfcil iut eindmcksvoilen Bildwirkung der Symmetric und 
Harmonic in sicb selbst und in ibrem Architekturrahmen. So 
wird scbon in diesem Punkte der Ritus :mni Kunstler, Neben 
dieser Forderung allgemeiner Natur erbebc die Kultidee aber 
auch solche mehr spezifischer Art fur die Gliederung des 
Raumes. Der Gottesdienst des fruhen Mittelalters brauchte 
ein en Oit 5 wo das Allerheiligste in mystischer Abgeschlossen- 
heit gedacht werden konnte^ eine dem dreieinigen Gott ge- 
weihte reierliche Starte, die von dem Vulgus nicht betreten 
werden konnte: so entstand das erhohte, uber der Krypta er- 
baute Chor s mit seinem geheimnisvoll durch bunte Fenstcr 
fallenden Licht und dem Hauptpunkt der ganzen Kirche: dem 
Altar. Sodann for der te der Kultgedanke Nebenaltare ftir die 
Heiligei^ ftir die Vermittler der Gnade in bestimmter Gruppie- 
rung urn den Hauptaltar, und es ergab sich daraus fur den 
Archkekten von selbst die kranzartige Anordnung der kleinen 
Nebenkapellcn urn das Chm\ Auf den ISSachgcborenen 
wirken diese reizvollen Anbauten nun freilichj als waren 
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sic allein aus einer Kimsterwagurig entstanden; und dass diese 
dann genial genannt wird 5 ist frcilich nicht zuviel gcsagt, well 
die Tat cs im persunlicken Sinne wirklkh ware. So konse- 
quent die feicrlicke Liturgic, der Pomp der Umzuge die Chor- 
ardagc fbrdcrtc und erfand, so schncll liabcn dock spat ere 
Monchsorden das GeschafFene uhnc Scheu dann veriindert, Als 
das Priesterbewusstsein sich itnmer scharfer vom naiven Laien- 
empfinden schied und dcr crstarkende Kastengeist in der Kirchc 
cine sichtbareAbsondcrung dcrGemeiiidevomKierus durchsctzte., 
entscand das QucrschifF a das die Priester vom Volk und dieses 
vom Altar energisch trenntc, Und wjeder brauchte der Arcbitckt 
dcr Wdsung nur in folgea, um ein Bauglied zxl bilden, das 
die gewaltige Stein masse in unvergleichlicher Weise zu glie- 
dern und zu vervielfiiltigen vermag und als von einer genialen 
Ardiitekturphantasie erdacht angesprochen wcrden konnte., 
auch oft wohl angesprochen wild. Neue Mgnchsorden 3 wie 
die Franziskaner, wollten spater dem Volk wieder predigend 
nahekommen und sie kassierten daher oline Bedenken das 
trennende QuerschifF xugunsten der einfachen ungegliederten 
Predigthalle. Immer folgten also die Baukunstler den Kultus- 
gedanken s auch dann wie der ? als eine neue Trennung von Volk 
und Klerus den Chor und Schiff absolut scfaeidenden Lettner 
erfand. Die feierlicke Messe hat das Chor erdacht * ohne die 
Sonderansprllche eines star ken Klerus hatte es nie das Quer- 
schiil gegeben und die Heiligenverehrung hat die Kapellen- 
kranze entsteken lassen. Es ist darum eine ganz moderns Senti- 
mentality in all diescn Dingen Werke freier Schopferphantasien 
sehen zu woJlcn, Solcke Freikeit konnte nur WiUktir sein, 
Selbst die schune Einzclform, das Ornamentalc vcrmag allein 
an orgatmch aus Bedurfnissen entstandenen Baumassen zu 
wachscn* Eincs hangt immer an andem und allc Krafte zusammen 
bringen hervor, was hinteiher dann „Stil" genannt wird. 

Eine moderns Kirch en baukunst kann darum nur zu wur- 
digen und lebendigen Architekturformen kommen, wenn sie 
imumgangliche Bcdurfnisse einzukleiden hat. Die Hauptfrage 



Moderne B:iukunst 



muss dahcr lauten: gibt es sokhe BeduYrnisse in unserm p rotes tan- 
tischen Gottesdicnst und wie sind sie beschafifen r Dass sk 
durchaus an deter Art sein muss en als die fruherer, katholischcr 
Zeiten 3 wird nirgend klarer, als wcnn man dem p rotes tan- 
tischen Gottesdicnst dorE einmal bciwohnt, wo daftlr eine altc 
katholische Kircbe benutzt wird, wie a in Nord- und Mittcl^ 
deutscbland an vie 1 en S tell cn der Fall ist, Mit ausscrstem Miss- 
behagen bemerkt man dann, dass die gross raumi gen Bauwcrkc 
nur zum Teil benuUt werden, dass der Raumgedanke nirgend 
passt a ja, den Knitushandlungen geradezu widerspricht und 
dass der Gcist des Modernen die alten Hallen nicht zu fullen 
verrnag* Es ist die Geschichte aus dem ^Gbtz von Berlichingen ( % 
von Hansens Kiirass, Nur ist es hier keine wagemntige 
Jugend, die einst in die zu weite Rustung hineinwachsen wird, 
sondern ein verdorrtes Greisentum, dem die Kleider der Mann- 
lichkeit zu weic geworden sind. Hi liter dem der Gemeinde 
nahe gertickten Altar dehnen sich tiefe Raume; dort zogen 
friiher die Monche in feierlicher Prozession* An den Seiten 
gahnen leere Querschiffe,, die zu VorJiallen geworden sind^ 
das gesproohene Wort verflattert im zu weiten Raum, der 
Klang der kunstlich irgendwo ein ge ban ten Or gel brichc sichunter 
den steilen Gewolben und eine frostige Atmosphere des Todes 
licgt uber der wie verloren im Riesenraum sitzenden sparlkhen 
Gemeinde, Es kann nicht passen, derm die Zicle sind nun so 
prinzipiell anderc geworden, Nur in kleincn vcrsprengten 
Volksteilcn ist der evangelischc Chris ten gedanke noch icbendig, 
Dicse aber konnen allcin in Frage kommcn 3 wo von moderner 
Kirchcnkunst die Rede ist. Heuchler, seien sic es bewusst aus 
Rucksicht auf Staat, Obrigkeit und gesellschaftlichc StcJlung 
oder unbewusst aus Mangel an Selbsterkenntnis, haben keine 
formbildenden Bediirfnisse, konnen also dcm Baukunstlcr nicht 
Aufgaben seUen. Die k] ein en Gcmeinden aber bedurfen nicht 
eines riesenhaften Gotteshauses + Ihre Beditrfnisse sind durchans 
von der katholischcn Sch aus tel lung abgewandt. Nicht die 
Litmgie ist in ihrem Gottesdicnst mehr die Hauptsache 3 son- 
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d«n diePredigt* und demgemass tritt die Bedeutung des Altars 
und des Altarraumes: des Chors, zurifck und die der Kanzel in 
denVordergrund. Es gibt im Protestantismus nkht einen Kknis* 
dem die Kirche gehort und der vor den Laien Rechte voraus 
hat, sondern die Gemeinde 1st Eigenttimerin der Kirche und 
aller Platze, Dadurch, dass das gesprochene Wort der Prcdigt das 
Wesentliche ist 3 stellt sich das Bedurfnis nach nkht zu grossen 
imd zu hob en, nach ungegikderten Raumcn ein; es kommt 
darauf an, die Gemeinde moglkhst eng urn den Printer zu 
versa m mem und so entsteht von sclbst die Fordcrung nach 
Emporen, die seit einigen Jahrzchnten ganz aus unsern Kirchen 
verbannt worden sind. Das Motiv der Kolossalitat fallt als 
schadlkh von vornherein fort; gcbraucht wird ein wurdigcr 
Saal von massiger Gross e. Dane ben sind dann kldnere Raume 
notig, fur den Konfirmandenunterricht., fur Tan fen oder kleine 
Trauungcn. Wenn sich die Kiistcr- nnd Pastorenwohnung un- 
mittelbar der Kirche anschlksst, wird es von grossem Vorteil 
sdn und cs empfiehlt skh sugar noch ein VersammhingsTAum 
fur die Gcrneindegikder, Denn diese kleine moderne Pro- 
testantenkirche ist in ilircm Wcscn ein Gemeindehaus, der 
Pri ester ist: Angestellter eincr Kommune und der Gottesdienst 
ist eine Zusammcnkunrt frekr Menschen s die ein freies Be- 
durfnis 5 nkht sun karholischcr Gewissenszwang zusammenftihrt. 
Der Gottesgedanke ist praktisch sozial ge worden; er soil nicht 
mehr als Fanfare iiber Stadt und Land hintonen. Er braucht 
darum nicht Glocken. Wer nkht von selbst kommt, mag 
draussen bleiben und wenn selbst cine Verkiindigung des 
Gottesdknstes erwunscht ware, konnte sie in der Grossstadt 
iiber die nachste Umgebung nicht hinansrekhen. Dam it wird 
aber der Turm unnotig. Urn so mehr als von ein em D o mi- 
nk r en dieses Baugikdes in der modern cn Stadt nkht dk Rede 
sein kann. Nach hundert Schritten verschwindct der hochste 
Turm h inter den Rlesenfassaden der Stadthauscr, Das allcs sind 
Voranssetzungen 3 die dencn der alten Kirchenbankunst absolut 
widersprcchen. Von ihnen aber muss der Architekt ausgehen, 



9° 



Mode me Baukimst 



wenn cr Lcbendiges schaffcn soil. Doch wird es ihm nur in ganz 
sekencn Fallen gestattet, wcil sich unsere grosscn Stadtgemein- 
den zu dies en tatsrich lichen Bediirfhissen nicht bekennen mogeru 
Und es auch nicht konnen s eben ihrer Grosse wegen. Denn 
ihre grosse Mitgliederzahl beweist ftir Den 5 der unsere Ver- 
haltnisse kennt 5 ganz iiberzeugend a dass der wahre christlichc 
Geist in dies en Qu an tit a ten nicnt lebendig ist. Zu drei Vierteln 
bestehen heute die protestantischen Gem ein den aus Mitlaufern 
un d Gewohnheitsmenschcn und dicse bestimmen dann kraft 
ihrer Major it at das Bild litres Gotrcskauses nach ilirem eigenen 
Geiste. 

Ein moderner Gedanke des Kirchenbaues setzt sick originell 
fast nur in den Go tteshausern gewisser Sekten in die Tat um. 
Und zu well en in einer Dorfkirche* Es sind Sektcn gemeint 
mit dem evangelischcn Bckcnntnis ver wand ten Uberzeugungenj 
wie sie sich in Deutschland freilich wenig s aber sehr k'aufig in 
England und Amerika finden, Diese Liinder geben denn auch 
den besten Bod en fur einc ncuartige Kirckenarchitektur, Man 
darf dabei frcilick nicht an die Dome und Kathedraien des 
Karholizisrnus denken, worin die ganze Mackt des Papsttums 
sich selbstkcrrlich ausspricht, Diesc kapelknartigen Kirclilein 
wirken vielmehr fast wie Profanbauten. Abcr sic stellen dock 
stkr wert voile Keirne fur die Zukunft dar. Die Gruppierung ist 
fast immer durch die Einkleidung ausgesprochener Bcdurfhisse 
originell und lebendig, Den Mittelpunkt nimmt ein gcraumiger 
Prcdigtraum ein 5 worin die Sitze me 1st kreisformig urn cine 
Kanzci odcr nur urn ein Rednerpult angeoi dnct sind. Der Pktz 
des Spreckers steht durckaus im Mittelpunkt des Interesses and 
also auch der Anlage; der Altar wird zum Abendmahlstisch 
und dadurch fall: die Choranordnung von selbst fort, Ein 
Turm ist selten vorhanden 3 und wenn es der Fall ist 3 so ist cr 
organisch als Raumwert ausgenutzt und praktisch in die An- 
lage hineinbeaogen, odcr er ergibt sich nur aus einer Ubcr- 
hohung notwendiger Bauteile, Priester- und Ktlsterwobnungen 
schl lessen sich meist diesem Kern an und von grossem Reiz ist 
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csj dieses Nebeneinandcr von Ideal- und Proranarchitektur zu 
seh en a wenn der Architekt seine Auf gab e begriffen und gelost 
hat. Es 1st die Sichtbarkeic der Zwecke s was so wohl tut, der 
Naturalismus, wenn man will. Die kleineren Raume tUr den 
Ron firman d en untcrrichr 4 fur SonntagsschuLen usw. f if gen sich 
in derselbenWeise an ; selten fehlt ein Raum f[ir die Gemeinde^ 
bcratungen und cinigc Sekten sind in ihren praktischen Er- 
ziehungsgedankensoweit gegangen s Vereinen von jungen Lcutcn, 
z. B. Radfahrcrn, ein Lokal zur Verfugung zu stellen. Die 
soziale Einsicht, die sich darin often bart, ist ganz praktisch 
cnglisch und amerikanisch* Sie verzichtet auf alien Schein 
nach aussen, auf ailc Rcklamehaftigkeit ftir Empfindungcn, die 
doch einmal in der alten Form tot sind und wendet sich ganz 
den nachsten Aufgaben zu, Natiirlich kann unter soldi en Llm- 
standen auch der Architekc nicht mit hohen Idca]formcn ant- 
w orten , Aber er wird es eines Tages viellcicht konncn 5 wenn 
die trier schlummernden Muglichkeiten sich frei und machtig 
in unscrcr demokratischen Zeit entfaltcn. 

Ausscrhalb der Sekten gibt es solche Bcstrebungen nicht. 
In Deutschland kennen wir sie iibcrhaupt nicht. Der Kirch en- 
bau liegt ganz in den Han den der Staatskirchc und vcrfolgt 
darum naturgemass in erster Linie Ziele staatlicher Represen- 
tation und Politik. Das Wesen des modern en Protestantismus, 
das die Idee der Gemeindc und der Sclbstbestimmung bctont, 
wird missachtet, in dem man es zum Werkzeug politischer Pa- 
dagogie macht und der Sinn der evangel ischen Anschauungen 
wird verdreht durch Betonung von Ausserlichkeiten, die mchr 
in die katholischc BegriffsweJt passen. So entstehen dann aus 
dem Kompromiss zwischen der doch immerhin unvermcid- 
lichen Forderung nach Predigthallen einerseits und nach den 
Mitteln reicherer Wrrkung andererseits die Werke unaufrich- 
tiger, schwankender Kunstgesimiung a die wir in unsern Stadten 
so oft finden. Vor allem in Berlin* wo es fast aijsschliesslich 
neue Kirchcn gibt Dieser Sakralstil entspricht durchaus der 
halben Glaubigkeitj die von dem Indifferenrismus kaum zu 
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unterscheiden ist, dem nackten Skeptizismus, der seine Kaltc 
des Denkens und Firhiens puritanisch hinter mo nu mental cn 
Kirthcnfassaden verbirgt und der reglementierten Staats- 
religion, die als Moralpolizei auftritt und vor die sozialen Ab- 
grimde dtr Zek ihre rekh verzierten Kirchenkulissen errichtet. 
Wie die aussere Form des Ritus geblieben ist, nachdem dcr 
bekbendc- Geist Ihngst daraus verschwunden ist, so sirvd auch 
Architekturformen gebliebcn 3 die einst in lebendiger FiJhlung 
mit Bqdurfnissen cntstanden T heute abcr praktisch wesenlos 
geworden sind. Sic wcrden neu gruppiert, ^modern" arran- 
giert und den allcrnotwendigsten Gebrauchszwccken angepasst. 
Von cincr Entwickdung des Einzelnen aus einem Ganzen ist 
nie die Rede. Und doch glaubt man eine eigene Kunst zu be- 
siuen. Da der christliche Geist einst die Bauformen der Gotik 
geschaffen oder doch intensiv benutzt hat, bant der protestan- 
tische Kirchenbaurncister am liebsten in diesem „Stii" und ist 
iiberieugt, dass er mit der Hfllse auch denlnhalt in unser Jahr- 
hundert hinuberretten kbnnc. Frtrher schuf der Sinn die Form- 
heute ist es umgekehrt: die Form schafft den Sinn. 

Es weht kalt und frostig von dieser nachgeborenen Gotik 
her, Kunstlich und peinlich wirkt vor allem die Stilkombina- 
tion 3 die der Baumeister Otzen., der Berlin und Norddeutsch- 
land mit vielen protest antischen Kirchen versorgt, erdacht und 
systematisch ausgebildet hat. Dieses Beispiel sei gewahlt, weil 
es dem Ktfnstlertum Gtzens nicht an Gcschicklichkeit 3 Er- 
fahrung und selhst nicht an Geist fehlt und weil er die meisten 
seiner Kollegen tfberragt. Urn so sprechender ist die Kliiglich- 
keit dieser eifrigen Kunst, wenn man sie mit Dem vergleichtj 
was einst organisch in -will enskrafti gen Zciten entstanden ist, 
Ein soldier Fabrikbctrieb 3 wic dieser vielbeschaftigte Architekt 
inn lange Zeit durchgefuhrt hat, kann ja nur 2ur Schabicmc 
und Phrase ftihrcn. Fast immer galten diese Kirchen, wenn 
sie enthulk warden, als Ereignisse kimstlerischer Art. Aber 
es ist etwas Grosses urn den stillen Wahrheitssinn des Lebens. 
Unerbittlich and doch mit einer Gerechtigkeit:, die nie um 
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cine Linie den Weg des Gesetzes verlasst, we ist die Zeit den 
Kunstlern in jedem Falle ihre Fehler und Unwalirhaftigkeitcn 
nath. Sie deckt jedes Kompromiss, jede schlaue Augen- 
tauschung auf, *eigt uberzeugend, wo das wall re Gefiilil und 
wo die Routine gebtldet baben and so stellt sic Zeugnisse aus 3 
wogegen es cine rutting nicht gibt. In diescr Weise wird 
auch Otzens Kirchengotik kritisiert. Es zcigt sich, dass sic 
unter dem Dcckmantel salbungsvollcn Ernstcs, ohnc ticfercsVer- 
antwortlichkeitsgefuhl ist. Was geistvoll aussah., ist cine schwach- 
liche, ganz profane Koketterie; das Einfache cnthullt sich als 
Gedankenarrnut und das vorgeblich Naturliche als kluge Kom- 
pilation, Es ist cine frisierte und parftimierte Gotik; das ganze 
Riistzeug der S til wissensc bait wird aufgeboten^ urn ein Nichts 
zu beweisen. Spiel bleibt Allcs 5 feminincs Spiel mit Dem, was 
uns heilig sein sollte \ ebenso wie irn Gottcsdienst der ethische 
Religionsgedanke t\xi poetisch abeiHachlichen Spielerei be- 
sckrankter Geister geworden ist. Man ermesse nun aber den 
Durchschnitt unserer Kirchenbaukunst, wenn Otzens Werke 
den besten rnodernen schon zugezahlt werden milssen. 

Massgebend fur den Grundriss sind fast immer Stilgedanken 
und Gewohriheiten, nicht BedEfrfnisse, Es gilt ais mrumgang- 
lich, dass die Kirchenaxe sick in der West-Ostrich tuiig erstreckt 
und dass das Chor mit dem Altar nach Sonnenaufgang liegt. 
Dieser Aberglaube torichter Art verhindert in den meisten 
Fallen cine giiiistige Plazierung innerhalb des verfugbaren Bau- 
platzcs. Die Betonung des Altars und die Beibehaltung des 
Chors ist Etwa^ das dern protcstantischen Gottesdiensc e ben- 
falls wldersprkht. In ncuerer Zeit, wo die Rcprasentationsidcc 
uberhand nimmt a wird das Clior wieder durch bunte Glas- 
fenstcr und anderem Stimmungszauber zu dem mystisch fcicr- 
lichen Ort des Allerlieiligsten gemacht. Es ist das katliolische 
Prinzip der Schaustellung. Man arbeitet 5 wie im Theater 3 vor 
allem aut Stimrrmng;, auf romantische Wirkungen und vergisst 
dariiber das Bekenntnis. Ebenso sinnwidrig ist darum auch 
die Erhuhung des Chor.; und die Altarschranke. Eine Folge 
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dieser Bctonung des Altars ist cs, dass auch die Mittclachse 
hervorgchobcn wird, Es gibt fast nirgend Kirchen bei uns* 
die nicht den breiten Mittelgang aufwdsen, dcr nur dann cinen 
Zwcck bat s wenn feierlichc Prozessionen hindurchziehen* 
Dieser wertvolle Platz wird den Sitzen genommen, die sich an 
den Sciten des Schinxs oline ersichtlichen Grund zusammen- 
drangen. Es gibt denn auch in unsren Stadtkirchen uberall m 
wenig Sitze, urn so mehr als ein torichtes Vorurteil das An- 
bringen von Emporen verbietet. In den pro test antische n Kirchen 
aus der Barockxeit — Norddeutschland zeigt gliuizende Bei- 
spiele — - sind Emp orena nor dnungen vorbildliclier Art ge- 
schaffen; dort brauchtc nur angeknilpft za werden* Aber es 
soil doch Gotik sein* Der „Stil" hat das erste und Jetzte Wort 
und der Stil verbietet die Emporen. Durch die Mittelachse 
wird ferner die Kanzel notwendig an die Seite gedriingt, wo 
sie doch im Mittelpunkt des urn sie gruppierten Gesttthls sein 
sollte. Aber der Architekr braucht noch reichere Wirkungen 
und stattlichereRaumerscheinungen als die einschiffige Predigt- 
kirche bieten kann* Er baut sie also dreischiffig, wenn ihm 
gerade die Lust kommt. lind der Priestcr widcrspricht nicht; 
ftihlt doch auch cr sich dcr Autoritat des „christlichen Stils" 
unterworfen. Breite Pfeiler trennen nun die Sehiffe, sie ver- 
decken den Prediger und zcrstauben den Schall seiner Worte, 
Aber das tut nichtsj die Asthetik ist gerettet. Noch nicht 
genug damit: der Baumeister schreitet zur Anlage eines Quer- 
schiffes, das in diescm Fall ganz absurd ist. Er steilt — sym- 
mctrisch und geradlinig, in der Richtung des Langs chifFes, irn 
rechtenWinkel /um Gestiihl desHauptschiffes naturlich - — Banke 
darin auf. Die darin Sitzenden sind vom Prediger 2 war ab^ 
gewandt, aber darauf wird RtJcksicht nicht genommen* Mogcn 
die Kirchenbesucher doch hinter einer Mauerecke siUen s nur 
verworrenen Widerhall vernehmen anstatt klarer Worte und 
gegen nackte Mauern srieren; das architektonische Prinzip ist 
das Rkhtigere. Und trotz dieser reichen Gliederung ist dcr 
Baumeister dann doch stets ungewissj wo er die Org el unter- 
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bring en soil* Eine komische Ratlosigkeit herrscht in diesem 
Punkt, cben weil nicht nachBediirfnissen^ son dernnach der Hussein 
Wirkung disponiert wird* Von ausscn geschen., irritieren die 
Bauformcn das GefEhl ftir Zweckmassigkeit in peinlichster 
Weise. Um das Chor lauft ein Kapellenkranz., als waren dort 
Heiligenalt'aic aufgcstelk; aber es licgcn mir Sakristeicn, Kon- 
firmandenzirnmcr nnd dcrgldchen dahinter, Es wurdc schon 
gesagt* dass der Turm bcim pratestantiscben Gotteshaus ganz 
vermisst werdcn kann. Bei den Bauten der reprasentierendcn 
Scaatskixcbe ist er jedoch die Hauptsache, Friibere Zeitcn 
bauten zuerst praktisch ihren Veisammlungsraum und fugten 
den Turm an, sobaid die Mittcl da Kir aufgebracht worden 
waren. Heute mochte man lieber einen Turin ohne Kirche 
als eine Kirche ohne Turm banen. Dabei ist dieses Bauglied 
etwas ganz WiJlkfirliches geworden. Er ist nie so in die Ge- 
samtanlage hineinbezogen, dass er notwendig und praktisch 
ausgenutzt erscheint a sondern macht fast immer den Eindruck 
von etwas AngefEJgtem* Man konnte gleich einen Kampanilc 
batten^ ohne der Kirchenankge im gc rings ten zu schaden, 
Turm und Glocken: das gilt als das Wesentlichc. DieReklame 
fur die Staatsraison der religiosen Idee mi t tela des in die 
Augen Fallenden, mittcls des lautcn Getons. Die Allgegen- 
wart der ieligiosen Mahnung kann ja Jangst nicht mebr vom 
Kirchturm berab gepredigt wcrden, seitdem er nicht die ganze 
Stadt ragend behcrrscht, sckdem sich die Glockcntone im 
Larm der Strassen schnell verlieren. Die grossten Telle der 
me ist beschrankten Bausummen we r den trutzdem auf solcbe 
dekorativen Dinge verwendet* An der romanischen Kirche 
batten die Eckturme einen Zweck ; es waren Treppenturme, 
die zu den Emporen hinaufftihrten. Und wo einem Dom ein 
gigantischer Turm angefugt witrdc, war es wirklkh ein inneres 
Geftihl, das ein sich t bares Zcicben seiner Kraft forderte. Da- 
von ist beute nicht die Rede. Es „gchort sich so 6< : das ist 
der cigentliche Grund. Warum? wozn? Niemand weiss cs zu 
sagen. 
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Bemerkenswert ist cine Nuance., die in letztcr Zeit an Ein- 
ftuss gewinnt. Es wagt sich immer aufcLringlicher eine seltsame 
kunstgewerblich kieinliehe Prachtentfaltung im Innern der 
Gotteshauser hervoi\ Es ht der katholische Hang zum Bun ten, 
Schmuckhaften^ nur grossstadtisch raffiniert und fast pervers 
geworden. In Deutschland halt sich diese Tendenz noch zu- 
ruck ; aber sie wird sicher audi bei uns Fortschritte madien, 
wenn erst die ausseren Bedingungen gegeben sind* Das Hei- 
matsiand dieses religiusen Snobismus istAmerika, Das Chriiten- 
tum der rcichen arnerikanisdien Ladys licbt es ? in schwiilen, 
boudoir mass ig und mystisch zugleich ausstaffierten Raumen,, in 
einer Qmgebung kostbarer Tiffanyelcganz zu beten. Dicsc Art 
vonGottcsdienst ist gar ntcht weit davon entfernt, die Madonna 
mit der Venus zu vcrwcdiscln. Das hat anch die Renaissance^ 
zeit getan, Aber damals geschah cs in ganz mannlicher a schopfe- 
risch leidenschartlicher Weise; heute wcht cine Luft m Li der 
Schwachlichkeit, feiger, heuchlcriscber Pcrvcrsitat and hyste- 
rischer Naturwidrigkeit durch das kunstliciie Gebaren. Wenn 
aur diesem Wege weitergeht, werden wir es audi bei uns erleben, 
dass reicheDarnen der Kirche Schophingen subtilster Gewerbe- 
kunst, Lampcn, Teppiche, Decken, Kerzenhalcer, Altarbilder, 
Skulptnrenj Abendmahlskelche und Raudierkerzen weihen, wie 
katholische Glaubige das hblzerne Christuskind mit Hemdchen 
und Kleid beschenken. Wo der religiose Shin einmal durch 
Formeln ersetzt wird, sucht die Laune die lee re Htllse zu 
fiillen. 

Man kann sich vorstellen, wie ein GeschJechtj das in diesem 
Masse die Grundsatze lebendiger Baukmist vergessen hat, ratios 
einer Aufgabe gegenuberstehen muss, wie sie eine halbkiich- 
liche Aufgabe: das Krematorium darbietet* Hier gerat die 
Kilns tlkhkeit des Empfindens in eine wahre Zwickmiihle und 
es zeigt sich, dass der Architekt im langen Schlendrian die Fahig- 
keit eingebtJsst hat, selbst lebendig moderne Bedurfnisse ein- 
zuklciden, Es soil, erstens 3 eine Kapelle gcbaut werden, ein 
hallcnartiges Vcrsammhingsgebaudc. Aber cs darf im Ausscrn 
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nkht spezifisch protestantisch* nidit katholisch und nicht 
judisch sein, sondem muss jedcr Konfession weihevolk Emp- 
tindungen erwecken, ahne zuglckh an cine andcre zu erinnern> 
denn im Krematorium ist man interkonfesskndi. Der Ein- 
druck soli feierlich sein, aber die Kunstmittel, womit solche 
Wirkung innerhalb eines bekannten Stils erreicht werden kijnnte, 
sind nur ganz bedingt zulassig. Es b lei ben also hbebstens die 
zcit- und rassenlos gewordenen griediischen Form en ubrig* 
Das ist schon ein sehr nicdlkhes Problem. Dieselbe Schwkrig- 
keit wiederholt sich im Inn em des Andachtraurnes, komplizkrt 
noch durch Fragen der Anordnung. Zum Hauptpunkt wird 
meistens die Stelle gemacht, wo der Pricster stent (wenn einer 
tin* solche n ^heidnischen 1 * Gebrauch zu haben ist) und es 
kommt inimer etwas heraus a das an den Altar erinnert. Natu'r- 
Ikh nur ausserlkh dekorativ* Das dritte Problem ist drasrisch: 
da ist ein Of en, der einen hohen Schornstein br audit. Was 
urn Himmels will en soil der Zugling historischer Stile mit 
cincm ganz gemeinen Schornstcin beginnen! Er seufzt und 
verbirgt ihn an irgend einer Ecke unter cincm ardiitektonischen 
, s Mantel". Das heisst: er inadit tincn Turm f iir Bogensthikzen 
daraus, oder cincn Obelisken oder sonst cinen ardiitektonischen 
Anachronism us. Da er aber sehr fur die Symmetric ist, bildet 
er, audi da, wo ein Wechselbetrieb zwekr Qfen nkht sutt- 
findct und der zweite Schornstcin also uberrtijssig ist, rings 
noch einc gleiche Form an der andern Ecke, und nun weiss 
memand mehr, wo der richtige Sdiorn stein steckt. Die Kunst 
hat wieder einmal liber die rohc Materie gesiegt. 

Sieht man sich die bisher gebauten Krematorien an, so 
wird man gestehen miissen, dass es zum grbssten Teil archi- 
tektonische Missbildungen sind, entweder ein Gemisch von 
Tcmpel und Waschanstalt oder monument ale Gewachshauser. 
Alls Fragen moderner Baukunst trefFen wie in einem Funkte 
hier zusammen und gcrade darum gehbrt diese Aufgabe zu den 
dankbarsten der neuercn Sakralkunst. Die einzukleidenden 
Btrdurfnisse said so deutlkh, dass nur der Konsequente sk zu 
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bewaltigen vcrsuchen kann. Pic Halle fur die Feier* mit ihrcn 
bestimmten Erfordernissen: das ist das eineMotiv; der Schorn- 
stein und die Verbrennungsanlage das andere. Das Ragende, das 
im Kamin Hcgt, kann sehr won) zur Momu men tali tat gestcigert 
we r den und die Ver bin dung mit der Vorhalle lasst sich her- 
stellen, wenn die Art berucksichtigt wird;, wie der Sarg durch 
die Wand oder den Fussboden in den Ofen herabgleiteL Der 
Architect, der es untemimmt* eine Lusung fiir diese der Form 
harrenden Bediirfhisse zu finden, wird vorher verzichten miissen a 
Christ zu heissen. Mit dem christlichen Dogma ist die Lekhen- 
verbrennung unvereinbar. Der Gedanke an die Auferstehung 
ist an die Erhaltung des Korpers in irgend ciner Form gebun- 
den* Das heisst; an die Illusion von dieser Erhaltung. Die 
Idee der Verbrennung ist der modern en ration alistisch philo- 
sophischen Weltanschauung entsprungen und hat sogar eine 
verborgene Spitze gegen das konventionelle Christcntnm. Die 
„Auflasung in die Elemente": der Gedanke ist dem christ- 
lichen gegeniiber revolutionar; er kundct eine neue Zeit und 
neue Weltbegriffe an. „Erde zur Erde", das ist fur die christ- 
liche Kirche unerlasslich. 

Diese neue Weltanschauung, die sich in dies cm Beispiel 
ankiindigt, ist latent ubcrall in den neucren Kulturbestrcbungen 
vorhanden. In ihr verbirgt sich vicl von dem eigentlkhcn, 
fortschrcitenden religiosen Empfinden der neuen Menschheit. 
Denn so sehr sich das Bediirfhis 3 d ess en Befncdigung Religion 
gen aunt wird, wan dele, welch selfsame Formen es audi an- 
nimmt ; ganz aussterben tut es nie. In irgend einer Weise me- 
tamorphosicrt es sidi stets und w T enn es genug Erkenntnisse 
gesammclt hat, trict es als Bekenntms ans Tageslicht. In den 
man nig fait igst en Bestrebungen ist dieses auf Wdterklarung 
iin d Bejahung gerichtete Wollen erkennbar. Alle die stur- 
mischen philosophischen Dog men* die in unsern Tagen auf- 
kommen und wieder vcrworfen werden a alle die mit Schlag- 
wurtern wie Monismus, Pantheismus, Ubermenschentum usw. 
bezeichneten Geistesrichtungen haben den dunkcln religiosen 



SakraJbaukunst 



99 



Drang gemeinsam, Dieser Instinkt ist durch die Schukn der 
Naturwisscnschaften gcgangen, hat bci Darwin die naturliche 
Schopfungsgeschichte geicrnt und allc Zwcifel und Qua] en des 
Material ismus am eigenen Leibe erUbt, Er sucht an StelJe des 
verlorenen Christenglaubens eine Ubcrzeugung zu setzen, die 
nicht von EinwErfen des Verstandes erschiittert werden kann 
und gerat in eine merkwurdige Verehrung der kreisenden 
Lebenskr'afte, des Gesetzes, der Notwendigkdt und des Schick- 
sals hinein. Diese Verehrung ist wenig mehr als em reges Ge- 
h"hl fiir die ewigen Bewegungsvorgange imUnivemim 3 itir den 
verbargenen Willcn in allern Leben; aber dieses unbestimmte 
GefUhl prodxrziert doch ein starkes Pathos. Und an dieses 
Pathos kniipfen kunstlerische Bestrebungen eigener Art an. 

Das vorziiglichste Merkmal solchen Strebens ist eine ge- 
wisse Vorliebe fur momi men tal e Frimitivita't. Es herrscht bei 
den Bank tins tier n, vor allem bei den jungen* der Drang 3 den 
lyrisch erregten religibsen Vorstellungen von der im Dunkei 
waltenden Macht der Notwendigkeit architektonische Gegen- 
bilder vcrwandten Charakters entgegenzustellen. Wir finden 
diesc Vcrsuche ja auch in der Malerei und Skulptur; doth 
konncn die Ergebnisse dort niemals so schroff im Wldcrspruth 
zur Ahsicht stehen, wie in der Baukunst. Denn wenn der 
Architckt diesem vagen Drang genug tun will, entdeckt er 
nirgend auch nur das geringste konkrete Bcdurfhis, das in 
irgend cincrn Sinne mit seinen Empfindungen zusarnmenhinge. 
Er will Tempelkunst rnathen, aber es gibt kcine Tempe); er 
sucht feierlidic Architekturen zu crsinnen und kann sich nirgend 
an eine Wirklkbkeit halten, Es ist ausgeschlussen, dass ihm 
jemals ein Auftrag werden kunnte, der audi nur in einem 
Pnnkte erlaubte, das Vorgestellte zu realisieren. So bleibt ihm 
nur das Papier; und da dieses Material geduldjg ist, beginnt 
eine unerhQrt kilhne Fapierkunst sich auszubreiten. Dam it ist 
aber eine Gefahr geschaffen, die niche Jekht uberschatzt wer- 
den kann. Nirgend verliert der Baukiinstler leichter die Selbst- 
besinnung als am Zeichentisch. Sein reciiter Betatigungsort ist 
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der liauplatz und die Wirklichkeiten muss en semcr Kunst 
VorausseUung sein. Jedes Mass mid Zicl droht denn a.uch in 
den Orgien der graphischen Phantasiekunst unterzugchen. Sic 
muss ja schlecht sein ; weil ibr kein Gcgenstand, das heisst: 
kcin Bedi?rfms gegeben ist; sic vcrmag ja Formen, die ein Da- 
seinsrecht haben* nicbt m prodmieren, weil sit die wichtigstc 
Bedingung vernachlassigen muss : sic ist keine angewandte 
Kunst ixiehr a son der n eine anarchisch befreite, Zu alien Kon- 
kurrenzen drangen sich die ^Architekten-Poeten" 3 wie man 
wohl, dem lieu ti gen iiblen Sprachgebrauch folgend, sagen 
muss. Die Em p fin dung dieser Art moderner Monumental- 
kiinstler ist vorwiegend poetisch; Arclritekten sind sie erst an 
zwciter S telle, insorern ihr Talent sie zwingt, in Massen und 
Raumwerten zu denken. Ein ragendes Etwas steht vor ihrem 
im Tiefsten aurgewiihlten Gemut; dock sehen sie es nur in 
gross en vcrschwindenden Umrissen 3 sehen die Wucht primitiver 
SilhouetUn sich von Dammcrung oder Nacht ungewiss ab- 
heben, Im besten Fall sehen sie klar cine Umrisslinie. Die 
Hauptwirkung ihrcr architcktonischcn Impression vermogen sie 
kiinstlerisch Jrestzuhalten, in ihr spicgclt sich dann die schone 
Waliung des Kiinstlers wieder; sobald aber die Durchbjldung 
des vom Gcftihl Geborenen beginnt, sobald der Verstand die 
einzelnen Teile frige n und formen soll 3 muss das Talent ver- 
sagen. Denn nun fehlt die lebendige Tradition, die FEIlle jener 
Bauformen^ die a us dem Geiste einer Zeit natiirlich Jiervor- 
gehen. Es bleibt nur ubrigj arena ist is che Kunstformen, so gut 
es gehen will, zu }a modernisieren" oder primitiv zu bleiben 
und als Dekadencemensch einen kiinstlichen Zyklopenstil zu 
schaffen. Die klarsten, nOchternsten Aufgabcn werden ver- 
gewaltigt, bis sie geeignet scheinen, Gegenstand fElr etwas 
pyramid en haft Ragendes oder toteninselhaft Tiefsinniges zu 
werden. Der Architekt wird Zeichner und im weitern Ver- 
lauf Tlieatermaler. Das ist atich eine Folge des Individuaiitats- 
kuhus. Ein Kunstler wic Schmitz hatte das G luck zur rechten 
Zcit in den Kaiserdenkmalen Rcalitatcn fur die Gcwaltsam- 
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keiten seines Temperaments zu finden. Abcr seine Nachfolgc 
ist wahjhaft schrecklich. Diese WickingcTgrabcr, Bismarck- 
tiirme } Tempel ohne Bestimmung, Ruhmeshalien und Schloss^ 
bautcn, schwarz mit Kohle vor wilde Gewitterhimmel — die 
immer mit zur Architcktur gehbren — gestelk und das Ganic 
tbeaterhaft beleuchtet, sind wahrhaft monstriis. 

So lachcrlich derartige Verinungen sind: man kann sic 
doch niche einfach ignorieren, Denn psychologisch wenigstens, 
fit r miser junges ArchitektengeschJecht wie fiir die P rob! erne 
der xSakralbankuns^ sind sie wichtig. Um so mehr, als sic sich 
in mehr als exnem Punkte mit Dcm beruhren* was die Profan- 
baukunst in Warenhausem , Hatendamnien* Speicher- und 
Fabrikbautcn und ahnlichenGebauden^ die best i aim ten Z week en 
in primitiver Weise dienen 5 an For men hervorbringt, Diese 
Papierkunst ist ein Zeichen s dass der Drang zur Hohe nicht 
raht. Alles Pathos, so geschmackJos es sich oft auch gibt s ist 
hoffnungsvoll, weil es ein en An fang bezeichnet. Bedauerlich 
ist es nur, dass diese Phantasten-, worunter oft sehr ttkhtige 
Talente sim1 s nicht Gelegenheit finden, sich in der strengen 
Zucht von unausweichlichen WirkJichkeiten zu schuien. Sie 
konnten in die einfachsten Bauwerke etwas von ihrem gross 
strebenden Sinn hineinrragen. Was sic ziellos verschwendenj 
konnte unsererMiethaus architcktur zugute kommen; was ihncn 
mit der Zeit znm Verderben gcreicht und sie ftir praktische 
Arbeit allmahlich unfahlg macht, konnte, richtig gcleitet, der 
Gcsamtheit Vorteil bringen. Demselben Pathos, nur intellck- 
tualisiert, begegnen wir im Kunstgewerbc und wenn es dort 
auch endlose In turner erzeugt und grosse Geschmacklosigkeir.cn 
began gen hat, so ist nicht zu vergessen, dass es die im ganzen 
sehr ho ffnungs voile Bewegung doch hcrvorgebracht hat, Um 
diese missleitetcn Krafte abcr der Nation nutzbar zu machen, 
daiu bedarf es der Hilfe der Gesamthcit. 

Die Verwirrung ist so gross, dass schon der Satz verkiindet 
werden konnte 5 znerst musse einc Sakralkunst, eLnc Tempel- 
archkektur geschaffen werden; der ethisch religiose Gcist werde 
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dann schon kommen und hincinschiiipfcn. Das sind Schluss- 
folgerungen der verzweifelten Tatkraft, der es an Bet'atigung 
fehit. Eine neue grosse Sakralkunst werdcn wir nic haben, 
bevor wir nicht gemeinsame religiose Anschauungen und fur 
diese feste Kultusformen haben, Nach ein paar hundert Jahren 
moge man nachfragen a ob es sowcit ist. In der Zwischenzcit 
aber gibt es eine Ftille von Arbeit und die beste Kraft ist fur 
die geringste Aufgabe s wenn sie kulturellen* das heisst: all- 
gemeinen Wert hat, gerade gut genug. Es ist durchaus ncitig* 
dass die Baukunst mit dem Bediirfnis Schritt vor Schritt voran- 
geht; stellt sie sich mir auf sich seibst, so ftihrt sie in eine 
Phantasterei, die ilir verderblicher ist als jeder andern Kunst. 

Der Architekt fragt vielleicht: soli ich den An ft rag, eine 
protestantische Kirche zu baucn, zurtickweisen, weil ich kein 
gJaubiger Christ mehr bin und lebendigc Bedlirfnisse nicht 
mehr erkenne I kann ich, selbst mit Benutzung des vom Be- 
steiier verlangtcn Schemas, nicht etwas Gutes schaffen? Die 
A tit wort verlange er von seincrn Gewissen. Nur glaube er 
nicht s dass fur ihn, wcil cr mehr alsMaler und Bildhauer Diener 
sozialer Willensausserungen kt 3 das Gesetz der kiinstlcrischen 
Sittlichkeit nicht gilt. Kann er ganz wahr gcgen sich und sein 
wohl vcrstandenes Ideal blciben s indem cr den Auftrag aus- 
fuhrt, so hat er Recht; lasst er sich zur Luge und Phrase 
zwingen, so verdient er den Nam en Kunstler nicht a mag cr 
auch vicle fcine Ziige in scin Werk hineinbringen und mit 
stolzer Qberlcgenhcit auf die Schar der Unzahligcn weisen 
konnen, den en das VerantwortlichkeitsgefEhi noch mehr als 
ihm abhanden gekommen ist. 



Akademische Baukunst. 



Von zwei Seiten zugleich entwickdn sich die neuen 
Architekturgcdanken. Der cine Ausgangspunkt iiegt in der 
profanen Zweckarchkcktnr und irn Kunstgewerbej der a rid ere 
bt auf der entgegengesctzten Seite in such en: ini Gebiete der 
akad emis then Stil wisscti s ch a ft. Von erne r reinl i chen S the i d ung 
b eider Arbeits weisen kann naturlich nicht die Rede sein. Als von 
Messels Werthcimbaiiten gesprochen wtirde, kam es schon zur 
Sprache, dass beide Elemente, das revolutionare und das konscr- 
▼ativ akademische, in einer Personlichkeit vereinigt sein ktinnen, 
sogar vereinigt sein mussen, wenn gewisse Bildungen gelingen 
sollen. Damm kann es sich I etzten Endes nie urn einen Kampf riir 
oder wider eine dieser beiden „Richtungen €C handeln. Freilich 
wird der Erkenntnis Suchende, wie die Dinge einmal liegen, un- 
merklich in eine Position gcdrangt, wo seine Meinungen tenden- 
zios einseidg erscheincn, ohne dass sie es doch zu sein brauchen. 
Denn es filgt sich 3 dass auf seiten der revolutionaren Be- 
wegung fast ausschliesslich die Talente und Personlichkekcn 
stehen und dass die Akademiker nur ganz seiten einmal eine 
selbstandige Kraft unter sich auf weisen konnen. Dieses Miss- 
verba Itnis wird erklarlich* wenn man bedenkt, dass die Jungen, 
die vom fassbaren Zweck, vom Realismus der Bedurfnisse 
ansgehen, die Autgabe haben, die Ergebmsse ihr cs Strebens 
ins Ideale zu erhohen a dass die Akademiker aber umgekehrt 5 
von einer ideaien Hone her ah, Wirklichkeiten s lichen soil en. 
Der naturliche Weg, der von unten nach oben, ist der erste; 
der unnaturliche der zweite, der ein Zurikkgreifen von oben 
nach unten fordert. So crklart sich hicr die Scltenhcit des 
Gclingens, Die Akademiker sind nicht kraft einer ernstcn 
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Vervollkommnungs- und Uberwindungsarbeit stu den Hohen 
gekngr, wo sie das Ideale ru verwalten vorgeben^ iiire 
Stellung ist vielmehr usurpiert. Wenn sic nun in ihrer 
Herrschaft anerkannt werden wollen, nuissen sie sie aus- 
zutlbcn verstehcii, als war en sie auf legitime Weise dazu ge- 
bmmtn. Ideale gelten nur» wenn sie erarbeitet worden sind; 
rrirgend gilt es so sehr, zu erwerben, was die Vater hinterlassen 
habere wie in der Kunst. Verliert der Kfinstler den Roden des 
real en Bedurfnisses unter den Fifssen* wird die Ver bin dung mit 
der Zeit und dem Volke abgebrochenj so wandelt sich die 
ideal erhohte Form sofort zur Phrase. Was heute aus alter 
Kunst libcrnommen wirdj kann immer nur lecre Hulse sein ; 
wenn der Akadcmikex seine Kunst crnst nimmt 3 muss er not- 
wendig das Qberkommene kritisch betrachten, das ungeheure 
historische Material sichten und es auf modernc Zwccke 
logisch anwenden Jcrncn. Nur die pcinlichste Selbstkritik 
kann die gcfahrlichc Verwcchselung van Sein und Schein ver- 
hindern. Die Suggestion, die von den fertigen Schonheiten 
ausgcht, ist so stark, dass ein gesunder Intellekt dazu gehort, 
um genau zu crkennen, wie die Umbildung desAlten erfolgen 
kann und muss. Da e$ aber eben in den Krciscn unscrer Archi- 
tekten mit der Bildung des Intcllektes sebr im argen liegt> da 
die Emchung trocken wissenschaftlich ist und das Gefiihl ftir 
entscheidende Werte immer mehr verloren geht 5 so findet man 
in der unendlich gross en Zahl der akademisch erzogenen Bau- 
ktfnstler nur eine kleine Schar von Eklektikern s die zu in ter- 
es si er en wissem Ui;d selbst unter diesen t audit nur ganz 
selten einrnal eine Persiinlichkeic auf \ die dem mode in en Ent- 
wickelungsgedanken zu dienen versteht. Die geistreichen Stil- 
kMnstler erfreuen wohl durch subtilen Kritizismus* durch Ge- 
schmack mid feine oder selbst mo mi men tale Einfalle; ihre 
Werke stehen aber meistens einsam fur sich und bleiben ohne 
fortwirkende Kraft. Es sind Resultate^ Schlussbildungen* Die 
crfrculichsten Arbeiten dieser Art, wie etwa Stadthauser von 
Messel (imGegensatz zu sdnenGcschaftshausern) oder Schul- und 
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Verwaltungsgebaude von dem Berliner Stadtbaurat Hoffmann, 
haben nicht typenbildende Eigenschaftcn. Und darauf komrnt 
es an. Wallots Rekhsgebaudc ist gewiss eine Leistung, die 
reich ist an Grttsse imd reifer Schonhek; dennoch wild es 
in der Geschichte der Baukunst nicht als Glkd cincr Kcttc 
gdten, sondern als eine sehr kultiviertc Einzclleistung, Das 
ist es aber nich^ was die Zeit braucht. Wir rnifasen An- 
fange, Ankniiphmgtpunkte fordcrn, nicht schon gemeisselte 
Schlusssteine. Was die Erziehung durch die historischen Stile 
wert scin kann* hat Messel in seinen Warenhausbauten be- 
wiescn, Ncnnc man aber neben ihm noch Dulfer, so falli 
Einem kaum noch ein anderer Kiinstler ein 5 der aus dem aka- 
demische n Bildungsprinzip bervorgegangen und zu ganz leben- 
digen Result a ten gelangc ist* Ansatze fxeilich spurt man aller- 
wegen* vor allem dort, wo ein spezifischer Zweck stetig 
mahnend hinter dem Baumeister steht; jedesmai aber ist dann 
audi in ein em Punktc wenigstens eine En tg lei sung nach der 
Seite des Phrasenhaften zu konstatieren. 

Unermesslich gross ist die Schar der Ignorant en und Stil- 
renommisteii. Wer bequem und rasch zu Ehren kommen und 
skh mit der GJoric idcakr Meisterlkhkeit umkleidet seiner 
Umgebung zeigen will, wahJt den akademischen Weg* So ist 
er sicher, nicht zu strauchcln und zu lohnenden Auftragen zu 
ko rumen* VoIJstandigc Missachtung mo denier BedUrfnisse, 
vuliiges Aufgehen in Schulweisheit und historischem Formed 
kram, ekle Diinkelhaftigkcit gegenuber aller jun gen Kraft : das 
sind charaktcristische Merkmale Jener, die heute fast aile Lehr^ 
stuhlc besetzt haken^ in alien Baubureaus der Rcgkrung auf 
festen St Lib] en sitzen und den Ton im often tlichcn Leben an- 
geben. Ihrc Werke beschrciben, hiessc sieben Achtcl der ge- 
samten uffciellen Produktion besprechem Es mag darum ge- 
nugen, an zweien neuen Werken in Bed in., die Aufsehn errcgt 
haben, lane be jn belt worden sind und von lcitenden> massgeben- 
den Kunstlern der akademischen Rkhtung herrfihren, zu zeigen, 
welch e Gefahren auf dies em Entwkke lungs we g lauern und wic 
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wenig gewisscnhaffc die schwere Aufgabe der Zeit begriffen 
wircL Eine Analyse dieser Bauwerke: des Doms und des Kaiser 
Friedrich- Museums, muss belle Lichter auf das; Prinzip we r fen* 

Wenn der Plan, in Berlin eine neue Domkirche zu bauen 3 
yon dem schon unter Friedrich Wilhelm III. viel die Rede war, 
bis zu den neunundneunzig Tagen Kaiser Fried richs immer 
wieder vertagt wurde, so war im wesendichen das Gefuhl fur 
die Wichtigkeit und Veranfcwardichkeit der Aufgabe sdiuld 
daran. Die Beteiligten, zu denen auch Schinkel gehorte a enip- 
fanden, dass dasBeste gegeben werden rmlsse, was die modern e 
Baukunst zu leisten vermag* Dem stellte sich aber stets ein 
prinzipieller Widerspruch entgegen* eine Unwahrhaftigkeit, die 
in der Idee liegt und aller reinen Anstrengungen spotted Da* 
gegen konnte selbst Schinkel mit derFCJlle seines nachgeborenen 
Genies nicht aufkommen, was man deutlich erkennt, wenn 
man siekt, wie welt seine Entwiirfe fur Kirchen h inter seinen 
andcrn Werken zuruckblelben und wie unsicher er sich gerade 
in den Domplanen gefuhJt hat. Ihm bot sich nirgend die 
fuhrende Notwendigkcit, das fordernde Bedurfnis, Er fuhlte, 
und mit ihm seine Zeit, zii romantisch-helicnisch, zu goethisch- 
heidnisch, urn eine schiichte protests ntische Predigthalle vor- 
schlagen m ktinnen; und andercrseits blieb ihm die Idee ciner 
kalten Reprasentationskirche fremdartig. Eine rein darstclknde 
Architektur, die nur dem Auge imponieren soil und dercn 
Inneres scin kann, wie es will, well der Gottesdienst so wescn- 
los geworden ist, dass er sich jeder Raumdisposition anpasscn 
Jasst: das ware eine Aufgabe fur die Barockphantasie gcnialer 
Dekorateure, fur Kunstler, die auf dem siehern Boden eines 
geltenden Stils stehen, aber nicht fur ein en schopfcrischen, ab- 
sichtsvollen und — nur wenige wissen es! — mode men Geist* 
wie Schinkel es war. 

Unsercr skrupellosen Zeit ist es vorbehalten geblieben* die 
Ktinstlerb edenken dieser Art grEuidlLch stu uberwinden. Das 
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feinere Verantwortlidikeitsgefuhl musste erst im Illusionismus 
des jungen Reichsbewusstseins untergehenj be vor der alte Plan 
hastig zur Tat werden konnte. Den gelehrten Baubeamtcn 
RaschdorrF schreckten die Widcrspruche nicht. Das geeinte 
Reich bedurfte vor allem des Glanzcs nach aussen, und jeder 
andcren Riicksicht stand dieses Representations bedurfnis voran ■ 
cin Bedurfnis, das schon von Kaiser Friedrich vertrctcn wurde 5 
den der dcutsehe Liberalismus immer nach den feinen Kunst^ 
kennern zuzuzahlen pflcgt und von dcrn wir doth audi eint 
SicgesaHee hatten er war ten dfiffen 3 wenn er 1 anger regie rt hatte* 
Die zarteii Kulttirkeimej deren edelste einst in Weimar gepflanzt 
wurden a sind in der Zeit nach den Kriegen zngrunde gegangen. 
In der chauvinistischen Einseitigkeit des Begriffilebens siegte 
damals der nutzliche, moralisierende Frotestantismus wieder 
ilber das ganz gewiss religiusere philosophisdbe Bevvusstsein 
unserer Klassiker- und Roman tikerzeit, Noch heute wird diese 
ausserliche politische Religionsidee kalt und puritanisch als 
ntltzlicher Staatsgedanke erfasst und je materiel I er a rationa- 
listischer und ungeistiger die sich bereichernde Bevftlkerung 
des neuen Reichs wird, des to mehr auch wird das Dogma nach 
aussen alsFlagge benutzt* Nur so 1st der neueDombaiL, wie er 
nun vollendet vor einer dumpf staunenden Grossstadtmenge sich 
crhebt, ver standi ichr als eine ricsenhafte Staatsreklame ftir einen 
Gedanken der Staatsdisziplin und dynastischen Machtentfaltung* 
Der Gottesdienst muss sich diesen ausscren Zwecken voll- 
kommen unterordnem Nicht einen Prcdigtraum brauchte man 
in erster Linie, nach dem langst aufges tell ten Grundsatze; av Dic 
Kirchc soli im allgemcinen das Gcprage cines Versammlungs- 
hauses der feicrnden Gemcinde., nicht dasjenige eines Gottes- 
hauses im katholischen Sinne an sich tragen c % sondern die For- 
derung ging auf einen gewaltigen Kuppelraum, mlt Saulen und 
Statuen in Metall und Marmor, mit Bildern und Mosaiken, mit 
Logen ftlr den Hof und fnr das seidene Horgesindc 5 mit Musik- 
emporen und Ghortribunen« Man wollte einen katholisch 
prunkenden Dom: eine Jesuitenkirche* Nicht bewusst wollte 
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man es; aber der Instinkt hat gesprochen und so ist uns diese 
Rcichsrcnominierkirchc 3 worin der Glauz und die Fracht und 
die Herri ichke it des Kaiser turns sich dem Volke ilberwaltigend 
entfalten soil en, bes chert worden. 

Ein Einzelner ist hierfur nicht wohl vcrantwortlich xu 
madien. Die Dinge liegen heute in der Tat so, dass man sich 
an der Stelle, zwischen Schloss nnd Museum, cine einfache 
Predigthalle, eine ode Langkirche nicht den ken mag, Man 
muss die Hof kirche gel ten k$sen imd schliesslich sogar die dem 
protest antischen Gottesdicnst absolut widcrsprechende Form der 
Zentralanlage (die Form aus Byzanzl); unverantwortlich istnur 
die Art der Ausruhrung. Auch xSchinkcl hatte unter anderm 
eine Zentral kirche Replant. Hatte er sic doch gebaut! Die 
Ttiren fatten *wig verschlossen bleiben durfen, wenn der 
Platz uns nur gcrcttet worden ware; imd das hatte dieser 
Ktinstler mit seinem sicheren RauuigcftihL scinem reifen Formers - 
sirin gewiss vollbracht, Er hatte das rcchte Verhaltnis getunden 
und nicht cincn Pop anz errichtet, der die game charakter- 
volle Umgebuug iiberschreit, Es gab doch in den schlankcn 
Gendarmcnkirchen vie] Vorbildliches oder noch mehr in der 
Dresdcner Frauenkirche; und sollte es durcbaus italicnisch 
sein, so warcn doch auch dann die vollkommenstcn Muster 
zur Hand, 

O Gotti wie wenig Musik tragen doch die Heutigen in 
der Seclc! Sie messen jede Scbonheit und verschen es doch, 
weil sic den orgauischen Verband der Teile mit dem Ganzen 
nicht fuhlen; sie tragen mit emsigem Fleiss aur cincn Fleck zu- 
sammerj 5 was einst viele personliche Kunstler., jeder fur sich., 
gebildet haben, gJauben so eine Quintcssen* m geben und 
richtcn doch nur ein Ragout an; unter ihrcr Hand wird das 
genial Geschaffene zum Schema, das motivierende Bauglied zum 
Anhangsel, die Musik zum Spektakel; aur dem Wege durch 
ihren in Schuhvissen verdorrten Geist wird das grandios Schune 
wic das spielerisch Grazibsc zu Form ein umgemu'nKt, die dann 
jahrzehntelang unter den Handwerkern von Hand zu Hand 
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gchen. RaschdorfF 1st niche eben vicl sdilimmer als die Mehr- 
zahl seiner Kollegcn, ja, ist vidleicht dem landlautigen Sinn 
nach gebildeter als die meisten, Aber cr ist nicht die Spur 
Kunstler. 1st nicht cinmal kritisch veranlagt und es fchlt ibm 
sogar jene cinfachc Vcrsundigkeit s die wenigstem dieschlimmcn 
Phrasen in vcrmciden versteht. Sein Werk, das ihn ein Jahr- 
zehnt und llinger beschaftigt hat, ist ein vollkommener Proto- 
typ der ideenlosen s kompiiatorischen 5 k on v en done]] wissen- 
schaftlichen, grossmannssLlchtigen Bauweise, die die drei Jahr- 
zelince nach dem Krieg charakterisiert. Dieser Dam verbal t 
sich zur Feterskirche wie ein westliches bcrliner Mietshaus zu 
cinem ftorentiner Palazzo, wie eine Skulptur von Eberlein zu 
eincr von Michel Angelo oder wie Prells Malereien im Dres- 
dencr Albertuium zu denen der Simnischen Kapelle. 

Die rein kubische Machtigkcit der Masscn des neuen Doms 
hatte wirken mussen, wenn nur ein wenig wirkliche, lebens- 
volle Harmonic zustande gekommen ware; nun aber ist das 
niedrige, irn Vergleich kleine Museum Schinkels grossraumig 
und monumental gegenubcr der bunten Unruhe des Kolosses. 
Nicht a dass es Renaissanceformen sind s ist tadelnswert, sondern 
dass es schlechte Formen sind. Es gibe geschickte Kompilatoren } 
deren Geschmack aus dem Alten ein Neues zu machen weiss; 
RaschdorfF aber ist nock nicht einmal zu jener mittleren Er- 
kenntnis vorgeschritten, die dem Ar chit ek ten zeigt> dass die Fiache 
das vornehmste Dekorationsmittcl ist, ihm fehlc die elementare 
Einsicht in die Gesetzc der Raumempfindung. Die Saulen- 
reihen magen genau gemessen sein: sie stehen doch in schle enter 
Proportion zu den Masses die sie tragen; die Kuppel mag nach 
den besten Erfahrungcn konstmiert sein: sic sitzt doch falsch 
auf ihrem Unterbau; die Glockenturme sind gewiss, kunst- 
historisch betrachtet a nicht Willkurlichkcitcn: abcr sie sehen 
leider so aus; der Eiberreiche Schmuck mag sich Sth'ck iur Stuck 
in kali en nachweisen lassen; er ist und bleibt doch eine An- 
thologie Ftir Baugewerkss chiller. Diese Art in baucn ist als 
nahrne ein Anatom von zwanzig Pferden vcrschiedene Korper- 
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teilc, urn ein ldcalpfcrd zus arnmcnzus tell cn. Das so kern- 
struierte Muster wurdc nitht nur tot sein — was ja immerhin 
nicht ganz. unwesentlicli 1st — sondern auch abscheulich 
charakterlos« Kunstwerke konnen nur wachscn wie Natur- 
arganismen; diese nach den Gesctzen dcr Natur* die das Ideal 
stets anstrebt 5 obne es je ganz zu erreichcn, jenc nach den Ge- 
setzen der individual isicrten Seele, die audi das gauze Ideal 
immer will und es doch nur stiickweis verwirklichen kann. 
„Gepragte Form, die lebend sich entwickelt" ist Beides. 

Jedes Jahrhunderc hat nur eine bestimmte Zahl von Monu- 
mental auf gab en zu vergeben* Wenn die Eautatigkeit in Berlin 
— in an der n dents chert Grossstiidten geht es ahnlicli — aber 
noch ein Jahrzehnt lang in demselben Tempo weitergeht, %ver- 
den unsere Sohne grosse monumentale Aufgaben nicht mebr 
v or fin den und gezwungen sein, mit einem Erbe zu leben, das 
sic notwendig verachten mtrssen. Der Vorgang ist in derKunst- 
geschichte ohne Beispiel, dass eine Period e so leidenschaf tlicher 
Bauwut mit absolute m Unvermbgen zusammenfallt. Es gibt 
zwar Ein sich tige genug, die dieses Galopptenipo filr sehr schad- 
lich haltcn; aber sic haben keine Stimme. Die Faktorcn da- 
gcgen, die einigen Einfluss auf die in Berlin vom Kaiser so 
unmassig begiinstigte akademischeUnfahigkeit ausuben konntcn s 
versagen oder wirken nach falsther Richtung. 

In unseren Parlamentcn wird von Kunst fast nic gesprochen ; 
und wenn cs geschahe, g'abe es keine Handhabe, asthetisthe 
AbsichUn. cinci Mehrhcit gcsctzlich zu formuliercn, Einfluss 
der Parlamerrtt auf offentliche Kunstlebtungen ist in unseren 
Verfassungen nicht vorgesehen* Reden ktinncn gehalten wer- 
den a wenn der Anlass listig hcrbeigefuhrt wird; aber auch sie 
richten sich nic gegen eine verantwortJiche Stclle, weil es eine 
solche nicht gibt. Jcde Einwendung ist schliesslich von dem 
Minister, wenn ihm eine Verantwortlichkeit lurechtkonstruiert 
werden sollte, mit dem Wort abzuwehren r liber den Geschmack 
lasst sich nicht streiten. Wenn der Kaiser alarmierende Tele- 
gramme ohne Gegenzeichnung in die Welt sciiickt;, hat der 
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Kanzler doth nachber dcr Nation Rede zu stehen und es kommt 
wesentlich mit auf die Haltung dcr Volksvertreter an, ob cr 
im Amt bleiben kann, Im Kunstleris chert verzichten abcr die 
Parlamentt getti auf das Emspruchsi-ccht > sic denken wohl: 
lasscn wir dem Fiirsten das Spkkeug Kunst, damit cr uns in 
der Politik nicht zu viel Anlass zum Widersprucb gebe. Den 
versa mmelten Juristen 5 Industrie]] en } Landwirtcn und Pas tor cn 
kommt;, wie es scheint^ niemals die Einsicht s dass die Kunst 
mehr ist als ein Spielzeug; nie ist noch in einem Parlament 
borbar ausgesprochen worden s dass Asthetik und Etbik un- 
trennbare Begriffe sind, dass sicb die feinste, dauerhafteste* das 
Leben am st arks ten de term inier end e Sittlichkeit eines Volkes 
in seincn Kunstbildungen ausdriickt. Wer dcr Nation due 
Scbonheit anfzwingt, die dem aligemeinen, wenn audi ano- 
nymen Empfinden widerspricbt, scbadigt stets das Gefflhl ftJr 
sittliche Werte; und diesc Scbadigung wirkt naturgemass aur 
andere Lebensgebictc zurifck. Den Volksvertretungen werden 
solche inncren Vorgange aber meist erst sichtbar, wenn die 
Wirkungen greifbar ge word en und die Ursacben scbon wieder 
durcb andcre iibcrholt sind, Wird von der Regierung Geld 
fur Staatsbauten gefordert, so bescbaftigt sich die Versammlung 
mit dcr Frage, ob die Arbeit ntftig sei, und mit den Gehaltern 
der Bcamten; sic priift die Bausumme und bespricht vielleicht 
den Bauplatz; menials aber hbrt man die Forderung, das Werk 
solle diesem oder jenem erprobten Kiinscler ubertragen werden. 
Es ist ja nidit anzunehmenj dass die afFentlichen Bautcn mit 
einem Schlag besser wErdenj wenn die Volksvertreter eine 
Stimme batten; denn audi sie warden in den Reihen der Re- 
gierungsbaumeister suchen und den starren Akademiker, den 
Ban beam ten finden t audi ihr UrteiJ wtirde ein vorlaufig vollig 
ungebildetes Kunst empfinden verraten* Aber welcher Fort- 
schritt ware es scbon, wenn alle wichtigen Frage n der Kunst nur 
offend ich besprocben wurdenl Wir baben in der Debatte fiber 
die Beteiligung deutschcr Kiinstler an der Wei tausstej lung in 
Saint Louis manchts gehort, das zu denken gibL Nur der 
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stets wiederkehrende An lass 5 das lebendige Bedurrnis khlt. 
Und es ist an der Zeit, dass das Volk erfabre, wie sehr 
cs sich urn seine eigensten Angelegenheiten handdt, wenn 
affentliche Kunst besprochen wird. Denn es scheint, dass wir 
der Zeit einer umfassenden., ganz demokratisierten VoJkskunst 
entgegcngeben^ worin der MacenateuwilJe dcs Einzclnen nichts 
menr gilt, wenn er sich niche ais Diener dcs Ganzcn riihlen kann. 

Auch Perikles oder Lorenzo von Medici konmen Grosses 
nur voilbringen, weil sic sick zu Organ en der Zeitgefiihle 
macbun- In Florcnz oder Atlien hatte cs zu Re vol ten gef'EThrt a 
wenn die Staatslciter kunstlcrischcn Sonderlauncn gefolgt waren., 
wie wir sie hinnerirnen nuisscn. Das Volk seJbst empfand da^ 
mals asthetisch und war Herr seiner idealen Angelegeniieiten. 
Selbst Epochen wie die Augusts dcs Starken oder Friedrichs dcs 
Grossen, wo dynastischer Wilie mit fremden Ktfnsdern Bedeu- 
tendes schuf s scheinen in absehbarer Zeit nicht wiederkehren 
zu klinnen. Auch diese Autokraten im Reich der Kunst gc- 
langten nur zu wurdigen r\esultaten a weil sie modern, ja, inner- 
halb ihrer VJjIker die modemstcn Geister der Zeit war en. Ihrc 
fremden Kiinstler gehurten zu den reifs ten Individ ualita ten eines 
weiter entwickelten Kulturgebietes und wurden darurn in den 
zuriickgebliebenen Landern zu Vorlaurem einer notwendi^en 
Entwickelung, So konnten ihre Werke dem Volke zu cmem 
idealen Vorbild werden, zumSymbolseineseigenenWillens, dem 
es nocb an Selbst be wusstsein gebrach und dcr, nach gcgebener 
Anleitung, doch gleich richtige Schlusse fur das burgcrliche 
Milieu zu zichen wusste. Die Fiirstcn gingen ilircn VoJk auch 
damals voran* Wiihelm der Zwelte isc abcr mehr in dcr Lage 
der Monarchen, von den en Freytag einmal sage, sie seien un- 
gefabr um funfzig Jahrc hinter ihrer Zeit zuriick. Das mag, 
wie Freytag bchauptet* nur nattirlich sein und im Politischen 
manches Gute haben, weil dem vorschnell eilenden Fortschritts- 
gedanken dadurch eine nutzliche Hcmmung bereitet wird; im 
Kunstlcrischen aber ist solche natiirlichc Rikkstandigkeit schad- 
licb 5 um so mehr, mit je ei gen will igerer Initiative sie verbunden 
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1st. Es ist sell on bedenklich 3 den Ideen von 1850 bis 1&60 
gema'ss, cin Renaissance-Ideal restauricren zu wollen- es aber 
mit Kilnsrlern zu vcrsuchen, die in den Grunderzeiten Kunst- 
erfahrung gesammclt haben: das fiihrfc zur Grotcske. Mit dem 
Alten Fritzen oder dem Star ken August lasst sich unser Kaiser 
nicht vergleichsn, weil cr, trotz seinem Wort vom „Zeichen 
des Verkehm", ein moderncr Mensch nicht ist, Er vcrsteht 
nicht, aus den Absichten dcr Kunst die Zeit zn deuten und als 
Mac en dem Werdenden zu dienen, sondern fluchtet zum unzn- 
langlichen Abbild des Vcrgangcnen; er ist in seinen asthetischen 
Gedanken nicht schopferiseh, sondern durchaus einer derNach- 
empfinderi deren Wilic zur Originalitat sich darin erschopft, 
dass sic dieQualitat durch die Quantifcat crsetzem Fraglich ist, 
ob Eberhaupt noch ein Fiirst innerhalb unserer Konstitutionen., 
in dem Mass wie der preussische Fried rich etwa* Exponent 
cines verborgenen Volkswillens zur Knnsc sein kann. Die Be- 
durfnisse der Zeit, die Aufgaben unserer Tage verneinen die 
Frage. Wie die modern e Form der Staatsverfassung — so sagte 
der Herausgeber der ^Zukunft" einmal — einen neuen Fursten- 
typus verlangt, der vom alten Kaiser WilJielm in all seiner 
Zur [Ickhal rung und Bescheidenheit gut rcprasenticrt word en 
ist, so fbrdern die veranderten Umstande auth vom furstlkhcn 
Macen eine weniger selbstherriichc, cine diskreterc Haltung* 
Mehr ais je muss der Regent der ersteDicncr Desscn zu werden 
suchen, was die Notwendigkeit in ihrer stillen Weisc vor- 
bereitet nnd ankiindet. 

Wer da bauen will an den Gasscn, muss die Leute reden 
iassen. Das Stadtbild geliort uns alien. Und wenn ohne Sen- 
timentalkat zuzugeben ist, dass die Macht auch ein Rccht ist, 
so crgibt sich als Konsequcnz doch der Wunsch, der persbn- 
liche Wille des Monarchen mochte eine Gegenmacht fin den. 
Der Kaiser nimmt sich das Rccht zu seinem Wirken und ist 
uberzeugt, dieses set segensvollj dagegen hilft kcine spitze 
Fcder und kein schlechter Witz 5 sondern nur die Propaganda 
dafur 5 dieses Recht mochte mit alien erlaubtcn Mitteln be- 
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s trie ten werden. Es ist cine Kompeten/frage, nicht rnir dem 
Monarches sandern audi dcti Resorts und sogar Privatbau- 
unternehmern gegeniiber; und sic sollte mit der notigen Ruhe 
und NETchtcrnheit, doch audi ohne falsche Riicksicht, erledigt 
werden. 

Verwunderlich frcilich sind die Lcistungen der Hof- und 
Regierungskunst und der von dem Abfall zehrenden Profan- 
baukunst nicht, Jcder Minister konnte der Volksvertretung 
antworten; wir bedicnen uns der in Amt und WEIrden ge- 
re if ten KfinstJer^ der selben Akademien, der en Gelder Sie im 
Etat alljahrlich bewilligen. Hier liegt in der Tat die Wurzel. 
Wich tiger noch a Is ein Entschluss* rn.dk im Kiinstlerischen ein 
Bestimmungsrecht zu sichern^ ist darum die Erkenntnis* was 
uns die Akademie heute noch sein kann und was nichL Kunst- 
hodischulen sind einst von Fiirsten gegrtindet worden* weil 
der en Lander an bildenden Kdnstlern zu arm waren, urn der 
Nachfrage der Hbfe genllgen zu konnen s weil Auslandern die 
edelstcn Arbcitgelegenhciten eingeraumt werden mussten. Die 
Griindungen waren damals eine patriotische Tat* Heute aber ? 
wo die Verlialtnisse genau umgekehrc liegen, wo wiring eigenen 
Lande eine Ftille von Kims ckraf ten ha ben, ware es eine patrio- 
tische Tat, diesc wesenios gewordencn 3 in Konventionalismus 
und Schablone erstarrten Institute, die geleister haben 3 was sie 
konnten, wieder aufzuhcbeiK Der lebendigen Entwickelung 
sind sie jetzt die schlimmsten Ilemmnhse ge word en, Wert 
konncn Akadcmien immcr nur haben, wenn eine das game 
Volk umfassende Kunstkunvention vorhanden, ein fester Besitz 
zu erhalten oder auszutcilcn Ut — wic etwa in unserer Musik — , 
wenn nach ancrkannten Regeln gelehrt werden kann. Heute 
abcr soli eine Kunst a die uns gehort, erst geboren werden. Die 
Staatslehranstaltcn sind durch die Logik dcrTatsachen zu natiir- 
lichen Pflegestatten der Reaktion geworden; ncue Werte ent- 
stchen immer trotz den Akademien* Lcistungen * die unserer 
Kunst Ansehen im Auslande verschaffen, unsere Kunstindustrie 
reorganisieren und das Nation alvermogen betrachtlich ver- 
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mehren, werden im schrofFen Gegensatz zur Staatskunst, die sie 
verpiinta vollbracht. Wird deri Fursten, Bureaukraten mid Bau- 
unternehrnern dieses Organ aber immer wieder gekraftigt, da tin 
darf man sich nicht wundern, wenn es* nach dem Mass der 
vorhandenen Einsicht 5 benutzt wird* Ein Segen ware es fur 
die Nation, wenn die Akademien ftfr MaJer und Bildhaucr, die 
jahrlich Hundertc zu Drohnen der Gesellscbaft ausbilden oder 
zu Proletariern crzichen, geschlossen und wenn die Hochschulen 
fur Architckten betrachtlich verkleinert und gru'ndlich ver- 
bessert wiirden. Es ware nichts damit errcicht 3 wenn, statt der 
Herrcn Anton von Werner, Beg as und Otien > etwa Lieber- 
mann, Hildebrand und Mcssd odcr — wenn dieser Dreiklang 
den Hcrren nicht germanisch genug scin soljte — Uhde, 
Klinger und Wallot zu Hochschuldirektoren gemacht wifrden. 
Nicht urn Personenfragen handelt es sich* sondern urn ein 
System, worin eins immer am anderen hangt: Furstenwille, 
Ministereiferj Hochschulecat, Baubeamtentimia Akademiepro- 
fessor und Kimstgcheimrat. Diese ganze Staatsinstitution steht 
als Masse geschlossen dem entgegen, was zum Leben drangt. 

Freilich konnten die vielen neuen Wcrke der Hofkunst, 
die sich jetzt in Berlin so gerauschvoil der Strasscn und Platze 
bemachtigen, audi mit den Akadcmiekraftcn besser seim Odcr 
vielmehr: diskretcr. Die dekorativc Neigung des Kaisers greift 
immer geradc nach den lautesten Kunstlern. Auf der andercn 
Seite ist uns aber jctzt der Bewcis crbracht worden, dass die 
Leistungen auch eben nicht besser werden, wsnn sie unter den 
Augen eines anerkantiten Kenners entstehen- man muss es 
wciiigstcns glauben, solange man nicht weiss, welchen An ceil 
der personliche Wille des Kaisers an dem Neubau des Kaiser 
Fried rich-Museums haL Bis zum Beweis des GegenteiJs ist man 
genatigt, anzunehmen^ dass der Direktor Wilhelm Bode weit- 
reichenden Einfluss auf die Gestaitung des neuen Hcims fur 
seine mit unendlicher Mtihe und aussergewohnlichem Kbnnen 
vermehrte und organisiertc Sammhmg gehabt hat. Leicht wird's 
einem nicht, denNarnen dieses Mamies, desscnVerdienste zweifel- 
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los sind, in der Diskussion uber einen so unrGhmlichen G eg en- 
stand zu ncnnen; doch ist gcrade dieser Fall geeignet, zu zeigen ? 
wie weit unscr offcntlictcs Bauwesen dutch den Grundsatz des 
Geschehcnlasscns, durch Riicksichtcn nach oben und durch eine 
Policik^ die das eine opfert, urn das andere zu rcttcn ? gelangt 
isL lines, des Architekten, Sun den durfen wir Bode nicht an- 
rechnen, wo es sich um irgend cine Frage aussererForm handelt; 
denn dieser Hofakademiker kann wohl durch kcine Suggestion 
aus seiner wohjgepflegten Gedankenarmut gerissen warden. Pass 
Bode aber diesen Grundriss zugegeben^ dass er scinen Kuns*> 
wcrken nicht ertragliche Wande und gute Beleuchtung gesichert 
hat: das ist schwer zu entschuldigen. 

Das Museum ist durchaus eine Bildung der Neuzeit, weil 
das prinzipielle Sammeln von Werken alter Kunst zu bffent- 
licher Belehrung in solchem Umfang nur unserer Epigonen- 
kultur eigen ist. Zuerst begnflgte man sich mit der Aufstape- 
lung des Besitzes an Bildern oder Statucn in speidherartigen 
Gebauden. Als aber die alten Vorbilder dem Volk zuganglich 
gemacht werden sollten, wurde es n6cig ? Ausstellungsraume zu 
schaffen. Diesen praktischen Zweck hat man dann von vorn- 
herein mit einem ideal en zu verbinden gesucht. Man fflhlte 
den Drang, zu reprasentieren und machte darum aus dem Aus- 
stelhmgshaus einen PalasL Hcutc gibt es kaum tin Museum, 
das nicht eine fcierlichc Monumentaiitat anstrcbte; und wenn 
das scheinbar unsinnig ist und der Hauptzweck der 1 Gebaudc, 
die Ausstellung, bei dieser Vercjuickung mit dem Palastprinzip 
fast immer schwer leidet, wenn groteske Fehlcr auch in Ffillc 
begangen worden sind, so darf man iibcr solche Absicht, die 
skh unermudlich immer wie der kundgibt, nicht mit wohlfeilen 
Griinden der Zweckmassigkeic hinweggehen, Mic der Ehr- 
furcht vor der alten Kunst ist diese Lust zu gewkhtiger Re- 
presentation nicht zu erk liken* weil ja die Sammlung am 
meistcn darunter leideL Denn der teste Platz wird fur nutz- 
lose Salej Hallen und Treppenhauser verbraucht und man ver- 
naculars igt aJle praktischen Bedtirfnisse, weil durchaus rur die 
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Scrasse gebaut wird, Es scheint vielmehr, als ob sich das Mu- 
seum allmalilich zu einem Gebilde auswachsen woile, das man 
vielleicht em modernes Pantheon nennen kann, cine National- 
halle, worm die Denkmale grosser Manner — die dann von 
der Strasse endlich in eine wfirdige architektonische Umgebung 
gelangcn wiirden — aufgestellt werden. Solche Bildungen 
bcdurfeti aber 1 anger Fristen^ um reif zu werden 5 weil das gauze 
Volk sich vorher in seinen ethischen und asthetischen Ver- 
ehrungsbedurfnissen finden und verstelien lernen muss* Solltc 
die Entwickelung wirklicri nach dieser Richtung fortschreiten, 
so konnte das Museum zu einer der dankbarsten Aufgaben 
moderner Bank tin st werden, weil das Bcdurfnis nach anschau- 
licher Trennung der Komplexc fur die Rcprasentation und f (ir 
die Auss tell ungsz wee kc die wirksamstcn Losungen crmoglkht. 
fnzwischen miissen wir uns frcilkh mit den Interimsbildungen 
begnugen, 

Beim Ban des Kaiser Frkdrich-Museums lagen die Bedin- 
gungen der Disposition ziemlkh klar, weil bei verniinf tiger 
Betrachtung der Verhaltnissc nur cin cinziger Zwcck zu bcriick- 
sichtigen war. Dern doppelten Bed Or fn is dcr Ausstellung und 
der nationakn Rcprasentation dient die Nationalgalerie und 
noch mehr das weit nach dem Lustgartcn geoffnete Altc Mu- 
seum, Diese beiden Museen haben als Kopfgebaude zu gelten 
und alles 3 was auf dem Hinterlande noch errichtet wird, muss 
von untergeordneter Bedeutung sein- Sttiler hatte den richtigen 
Instinkt, als er das Neue Museum nkht als selbstandigen Mo- 
numentalbau entwarf, sondern als einen Fliigel des vonSchinkel 
gebauren A ken Museums, als ein den represent a tiven Bau er- 
ganzendes Ausstellungshaus. Dieselbe praktische ZurfJckhaltung 
ware fur das Kaiser Friedrich- Museum geboten gewesen; auch 
dieses Museum. 1st und bleibt, trotz alien daruber hinausstre ben- 
den Versuchen,, ein Erganzungsbau und dieser Charakter wird 
durch die insulare Lage im Wasser, weitab von jeder grosser en 
Verkehrsstrasse, nocb verstarkr. Wo Monument alitat und Feier- 
lichkeit 1st, muss auch die stctig wandelnde und staunende 
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Menge sein; an dicsem Museum aber fuhrt kein vielbetretener 
Weg voriiber, und wer cs kcnnen lernen will, muss den Ein- 
gang erst rnuhsam suchcn, Der natiirlichc Zugang ware die 
Kleine Museumsstrasse, links vom Aiten und Ncucn Museum, 
gewesen, die, nach Abbruch der im Wege stehenden Barackcn, 
zugleich die Hauptachse des vorderen Teiles des Hmises be- 
zeichnen konnte. Nun lauft freilich cjuer uber die Halbinsci, 
parallel der eincn Front des neuen Hauses, der Oberbau der 
Stadtbahn; und dieser Anblick scheint dem Architekten m 
>9 una5thetisch' c gewesen zu sein, Aber bekanntlich gelingt dem 
Baukimstler das Charaktervolle eben dann am besten, wenn 
er nicht die Hindernisse und speziellen Bedingungen nmgeht, 
sondern, wenn er gerade von ihnen ausgekt und sic zum Leit- 
motiv macht. Iiine hatte den richtigen Ijistmkt 3 als er diese 
Stadtbahnfront des Museums ganz als Stirnseite ausbiJdete und 
ihre Mitte genau in die Riehtung der Kleinen Musenmsstrasse 
legte* Auf dieses architektonische Versprechen verlasst sich nun 
Jeder, dem die Anlage noch rremd ist. Er biegt vertrauensvoll 
in die Zufahrtstrasse ein, Liberzeugt, er musse, wenn nicht das 
Hauptportal — denn der seltsame Zustand des Weges und die 
Einsamkeit machen stutzig — , so dock sicker einen Eingang 
finden. Doch die Architckturformen, die gewinkt haben, sind 
nur Dekoration; nicht die kleinstc Tfir ist an dieser Seite, 
Und doch ware es leicht gewesen, die unsch linen s eh wer en 
Stadtbakngcwblbc in grazile Bruckenbogcn zu verwandeln 
odetj noch besser, das Vestibiil unter die Stadtbahn lib vor- 
zuschieben, so dass die Ziige uber den Vorbau, der die Garde- 
roben und Ahnlichcs bcherbergt hatte, dahingefahren waren. 
Jetzt aber muss, wcr sich in scinem rechten Kunstgcftihi 
tauschen liess, zunachst einmal zumckgehen, die Brtkke iiher- 
schrdtcn, wcit am Kupfergraben cntlang bis zur Rnckscite des 
Museums pilgern; und dort ist dann endiich der H&tiptcingang. 
Wirklich: an der Ruckseite. Denn dass dicsc spkzc Ecke als 
Abschluss gedacht ist, beweist die energisthc Au&biJdung als 
Apsis. Der Laic, der nur weiss, was der Ban ihm sagt, stelk 
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sich die Entwickelung ungefahr so vor: zucrst hat Ihnc auf 
dem Papier seinen Kenaissanccpalast mit dem Hauptportal nach 
der Stadtbahn disponiert und die flussabwarts relchendc; Spitte 
apsisartig, also als Abschiuss., ausgcbildct. Den Kingang hac cr 
mit ciner massigen Kuppel bezcichnct. Darin ist tlber den Em- 
wmf Jcruand gekomrnen, der mehr Representation und ein 
Dcnkmal dazu verlangtc: und nun wurde die Disposition um- 
gckcbrtj dcr schon fertige Aufriss aber nicht auch prinzipiell 
gearidert, Urn die nachtxaglich geoffnete Apsis als Eingang 
weithin zu bezcichnen, ist dariiber auch eine Kuppel errichtet 
■wot dm und,, da Irrtumer vermieden werden soil ten, eine, die 
doppelt so gross ist wie die erste. Das geforderte Denkmal 
hat dann — zuletzt — auf einer Ausbuchtung der dem Museum 
schlecht ankomponierten Brlkkc Platz germs den. VieUeicht 
war der Hergang nicht einmal so, sondern irgendwie anders; 
aber dieser Eindruck ratloser Verwirrung, vteler Kopfe und 
vielerSinne wird durch die Arch itektur auf jeden Unbefangencn 
hervorgebracht. 

Zu dieseni hesonderen Fehler der Disposition ist der audi 
sonst iibliche gekommen, das Ausscellungshaus als rcgelmassigen 
Palazzo auszubilden. Da der Bauplatz ein spitzes Dreieck mit 
zwei ungleich langen Scherrkeln kt 3 hat dieses Prinzip, das nach 
aussen quadratische Rcgelmassigkeit vortrugfc und dadurch mit 
dem Grundriss in Widerspruch gcratirn musste, zu bedenklichen 
Tauschungen gefuhrt* Zuzugcbcn ist> dass der Bauplatz cine 
ungimstige Gestalt hat; aber inrercssant gegliederte Baumassen 
ergeben sich gcrade da, wo Terrainschwierigkeiten klug Rcch- 
nung getragen wird. Dieser Bauplatz forderte gebieterisch ver- 
schicdene Gruppen und Hohcn. Jet^t aber hat man nirgends 
einsn reinen Uberblick nur uber zwei Fronten; ubcrall glaubt 
man 3 vor einem quadratisch symmetrischen Gebilde zu stehen. 
Jede Massen- und Raumwirkung fehlt und jede Front hat nur 
Beziehung zu sich selbst. Tritt man dann fcurtfck und sieht, 
dass die beiden ganz unorganisch hinzugeHfgten Kuppeln eine 
qucr durch das Gebaude Jaurende schiefe Achse bezeichnen, so 
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fasst man sidi an den Kopf. Das lebhafteste Bemuhen, von 
den Baugliedern sicit das innere Sein des Hauses deuten zu 
J ass en, bleibt okne Erfolgj solangc man den Grundriss nicht 
kennt, Der schiefen Mittclachsc widerspricht die Paradc- 
syrnmetrie der Fronten; und dass die kleinen Giebclbildungen 
der Langseiten auch wieder schjrage Nebenachsen iilustriercn, 
vermag eine mit dem kiinstlicbcn Grundriss unbekannte Phan- 
tasie nicht zu ergrtinden. So setzt sich dcr Widerstreit von 
Schein und Sein bis ins Einzelne fort und nur darin ist Folge- 
richrigkeit vorhanden; die falsciien, tadelnswerten GrundsaUe, 
die das Ganze gebildet ha ben, werden von alien Detailformen 
vsriierL Von den schlechten, unmusikalischen Verba ltniss en 
der Saulcn-a Gesims- und Fensterformen 3 von dcr schulmassigen 
Langweiligkeit des Ornamentals n und von dem grotesken 
Kaiser Friedrich-DenkmaJ des Muncbener Bildhauers Maisun, 
das sich den Leistungen der neuen berlinischcn Bildhauerschule 
wu'rdig anschliesst. Auch dem Ruhigcn bleibt nur eine Bc- 
zeichnung: majestatischer Kitsch I 

Was der Representation geopfert ist, zeigt sich ganz erst 
beim Betreten des Hauses. Draussen ktinnte man voru'bergehen ; 
drinnen aber mochte man doch die herrlichen Kunstwerke, dik_* 
Bodes Sammeleifer und Flndergltick in grosser Fiille in so 
kurzer Zeit angeliauft hat, gen lessen. Und uberall sieht man 
sicli daran durch den Architektcn gehindert, Es ware der Millie 
wert s alle Fehler dieses tcurcn Prunkgebaudcs im einzelnen 
nachzuweisen, urn an eincm iibcrzeugenden Beispiel zu zeigen, 
in welch erLeblosigkeit umere 5 >hohe" Baukunst, trotz alien Week - 
signaien der Zeit 3 vcrharrt, Da^u aber waren Plane und Zeich- 
nungen unerlasslich* Doch gen fig t cine Anrzahlung dcr grubs ten 
Irrtumer, die sicli beim Durchwandcln des Gebaudes auch 
dem denkenden Laien a ur'd ranges um einen Begriff zu geben^ 
dass wicder einmal ungcheure Summon fur eine leere Idee ver- 
schletidcrt worden sind + 

Man bctritt das Haus dnreh eine Tiir 3 die sicli — neben 
andcrcn, aber nicht benutzten TOren — in der nach aussen ge- 
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krliiiiniten Apsis wand be find et* Das gibt so fort ein unbehag^ 
riches Geitihl, weil ein Eingang* dessen Wande sich unuber- 
sichtlich seitwarts vom Eintretenden flichend wegrunden s cin 
Gefuhl crzeugt, wie es eincm gastlich An f g e n o m m e n en erspart 
sein so lite. Darin gelangt man in eine Halle* Der erwartungs- 
volle Biick durct die Mitte wird von einer Nachbildung des 
KurfursEendenkmals von Schlliter — das man doch ein paar 
Schritte wcitcr im Original haben kann — verspcrrtj das Auge 
kann dieses grosse Reiterbild aber nirgends umfassen, well keine 
Entfcrnung mm Zurucktreten vorhanden ist, Nur vom Pod est 
der erstenEtagc aus ist cin Ubcrblick. moglich; doch sieht man 
dann hinab und hat damm nichts vor sich als eine arg ver- 
zerrte Masse- In seitlichen Apsiden ftihren zwei Treppcn, deren 
Stufen schlccht abgemessen sind 5 in den ersten Stock, Die 
Wande dieser Seiten werden von Fens tern durehbrochen, die 
mrgendhin fiihren 3 nicht fur die Belichtung a sondetn nur zur 
„Belebung E< geschafFen sind; denn sie sind mit dunklen Stoffen 
dicht verhangen. Dieses seltsame Fensterprinzip wiederholt sich 
noch grotesker in der KuppeL Dort ist in der Mitte ein grosses, 
von Ornamenten auffallend bexeichnetesj rechteckiges Fenster 
angebracht* Dieses wird aussen* gleich hinter den Scheiben, 
von einer Sandsteinmauer vollstandig geschlosse-n, bis auf einc 
kleine Lichttiffnung, die zufallig am oberen Kande sichtbar 
wird und die von einem ovalen Fenster stammt* das aussen, ftir 
die Fassadc, angebracht worden ist. Nichts charakterisiei t den 
Gcist des Bauwerkes besser als dieses BeispieL Der Architekt 
braucht ftir die ausscre Fassadendekoration ein rundes Fenster 
und bringt cs an; er braucht fur die innere Kuppeldekoration 
cin rechteckiges und schlagt es in die Mauer; wie sich die bei- 
den OfFnungcn zueinander verhaltcn, ob sie einander ent- 
sprechen oder uberschnciden, ub das innere von der Aussen- 
wand zugemaucrt wird,, kurz, ob irgend erne Beziehung von 
Fassade und lnnerern vorhanden ist: das kiimmert ihn nicht im 
geringsten. Ein Fenster ist ihrn elnc Dekoration, ein Orna- 
ment. Aus der Dammeiung der in jencr kaltcn, kuiisserihaften 
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Frachtigkeir* die wir in Ihnes Arbeiten vor dem Brandenburger 
Tor schaudernd kennen gelernt haben^ sicii spreizenden Vorhallc 
gelangt man im ersten Stock werk in einen breiren, halbrunden 
Gang, der nicht nur durcli riesigc Scitenfenster, sondern audi 
durch Oberlicht tin Ubermass von HclJc cmpfangt. Die Strahlen 
kreuzen sich, heben die Lichtcr, die Sthattcn und Reflexe auf 
und machen die kalkige, weisse, ebarakterlosc Architektur zu 
etwas ganz Nebelhaftem, Von diesem grcli gjeissendun Korri- 
dor aus wird man an bcidtn Seiten in die Kabinettc entlasscn. 
Das erstc wird nur durch ein kleines Oberlicht erkuchtet und 
wirkt a wenn man aus der grellen Lichtfluc kommt, ganz 
nachtig* Abcr dort darPs dunkel sein; es hangen ja mir Bijdcr 
an den Wan den. 

Untcn setzt sich die Mitteiacbse ouer durch das Hans in 
einen basil ika art igen Raum fort, dessen Wandc zwei Reihen 
sehr grosser Nischen aufweiseru Wie man hort, ha ben sic die 
Bestimmungj grosse Altarbiider aufzunchmen. Leidcr besitzt 
die Sammlung kerne Gemalde von auch nur annahernd so 
grossen Dimensionen; deshalb hat man die kleincn Kirthcn- 
bilder und Sakralskulpturen bier untergebracht, was einen be- 
jammernswert hilflosen Eindruck macht* Das Licht in dicscm 
kahlen, iiden Raum fallt kalf durch kleine, hassliche Fenster, 
die Architektur reizt zum Gahnen und das lehmigei freudlose 
Grau lasst vor den paar Knnstwerken nicht die Spur einer 
Stimmung aufkommem Abgcschlossen wird der Mittcltrakt 
durch eine Rotunde, die wieder Treppen zum ersten Stock cnt- 
halt. Hier wird der Sonntagsbesucher durch eine Ftille cdlen 
Materials verblufft; zwei Treppen schwingen sich unubersicht- 
lich mit goldenen Gittern, an Marmorwanden und Bronze- 
kapitalen voruber., nach oben und rings in den Nischen ist der 
Alte Fritz mit sdncti Ikudcgen zu schauen. So malt sich die 
Panthconidee in den Kopfen der Hcutigen, Diese ganze Mittel- 
partie ist ftir die Ausstellungszwecke fast verloren; rechnet 
man die fiinf unregelmassigcn Hule hinzu 5 die bei dicser Art 
der Anlage notwendig wurden s so erhalt man cine nutzlos vcr* 
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tanene Grundfiaxhe, von der doch, bti so bcschranktern Bau- 
platz* jcdcr Quadrarmctcr wcrtvoll war. Fur die Bilder und 
Skulpturen bleiben eigentlicb nur zwei schmale SeitenflugeL 

Der eine dieser Fliigel liegt an dcr Sudseitc und an helien 
Tagen kampfen dort die Galcriedicner ohne Rast einen harten 
Kampf gegen das SonnenlichL Von den Beleuchtungsverhalt- 
ni&sen gelassen zu rcden a ist schwer. Was die herrlichcn Palast- 
fenster, die draussen so symmetrisch aufmarschieren, wert sindj 
crkennt man bei der Betrachtung der Kunstwerke. Im untcren 
Stockwerk gibe es Bogenfenster. Von diesen ist nicht nur der 
obere Rundbogen mit Stoft verhiillt, weil das hoch einfallende 
Licbt nicht zu gebrauchen ist, sondern auch die untere H'alfte 
des GlaseSj wcil die Kunstwerke das zu tief einstrahknde Licbt 
nidbt vertragen. Von dem Riesenfenstcr hat also cin Di ittel fodcr 
bochstens die Halftc) praktisch die Funktion eincs Fenstcrs zu 
erfullen. Doch von ausseii 3 auf den Voruberwandclnden, wirkt 
dasBogenfenster sehr lrnposant; und das ist nattirlich dieHaupt- 
sachc. TrotJt alien Photograph en operationen mit den Vor- 
hangen bleibt das Licht schlecht. Dass der gelbliche StofF alien 
Gegenstanden einen gelb<m Schein gibt 5 mag hier unten hin- 
gehen, denn es handeit sich urn Skulpturen ; aber da die Fenster 
schematisch in gleichen Abstanden angel eg t sind 3 kommt es 
vor s dass reiativ kleine Raume vier drcifUigelige Fenster haben 
und andere — zum Beispiel; die Kckzimmer — nur eins. Dort 
ist zuviel Licht und hier bleiben die Tiefen des Raumes, die 
den bescen Aufatellungsplatz bieten, dunkeh Ein drastisches 
Beispiel findet man in dem Raum, wo die herrlkhe Madonna 
von Benedetto da Maiano aufgestellt isL Diese Skulptur musste 
zwei bis drei Meter vorgeschobeu werden, damit sie in guteni 
Licht stcht; kiinstlich wurde ihr ein Hintcrgrund aus StofF 
gcbildet und der ganze Platz bis zurWand und die Wand selbst 
stnd fur die Aufstcllung absolut verlorem Die meisten Sale an 
den Hofen haben sclilechtes Reflexliclit- ganz schlimm aber 
wird es im erstcn Stock, in den Salen an der SiidseitCj wo die 
aJten Niederlander untergebracht sind. Dicsc Kabinette haben 
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zugleich Seitenlicht und Obedient* Scheint die Sonne^ so wer- 
den die Seitenfenster dicht mit gelblichem Stoff verhangtj was 
alien Bildern die Farbe falscht; und bei bedecktem Himmel hat 
man Doppeliicht, von obeii und von der Seite* Dank dieser 
Einrichtung muss man fiir fast jedes BLId einen an der en Stand- 
punkt suchen, urn dem fatalen Glanz zu entgehen* Es gibt 
Bilder, sogar Bilder von Rembrandt, die nur von einer Ecke 
aus 2U geniessen sind, well sie □ her all im Doppeliicht spiegeln, 
wie ein Glas. Diese Anordnung scheint an der Sudseite des 
Sonnenlichtes wegen getroffen zu scin; das Gberlicht soil aus- 
helfen, weiin die Sei ten fens ter vcrhuilt werden musscn, Warum 
aber hat man sich dann nicht auf Oberlkht beschrankt, wie in 
den Mittclsalen des erstcn Stockwcrkes, wo die Lichtvcrh'ilo 
nisse doch recht gut sind? Die Antwort kann wiedcr nur 
lauten: weil der Architekt fur die Fassadenwirkung geo- 
metrisch angcordnete Palastfenstcr brauchte. Eine andere Selt- 
samkeit gibt es im Saai der gotischen Skulpturem Dort fallt 
das Lieht — Reflexlkht von zwei Hufenl — in die einzelnen 
Abteilungen von zwei gcgentiberlicgenden Seiten, so dass jedes 
Fenster immcr die Schatten des anderen beleuchtct. Ein vor- 
pi atzar tiger Saal in dieser Abteilung hat dann wie der gar kein 
Fenster, sondern empfangt nur Reflexlicht aus den Nachbar- 
raumen. So wectsdt beim Durthsehreiten des Museums grelle 
Helligkek mit tlackernder Dammerung und irritierendem 
Streiflicht, 

Als AussteLlungsraumq wirklich brauchbar sind im oberen 
Scock nur die Sale, die reines Oberlichr haben. Hitr aber s wo 
das Augc delikatcre Unterschiede aufnehmen kann, zeigen sich 
deutlkh die Fchler der Wandbespannung. Im Gegensatze zu 
der Verschwendung von edlem Material in den reprasentativen 
Raumen, sind dort oben die Wandc mit gestrkhener, schablo- 
nicrter Leinwand bespannt, der Malerkunst Seidenglanz anzu- 
tauschen versucht hat* Man hae erkjart 5 diese gestrichene Lein- 
wand sei gewahlt wordcn a weil die Tone der in sich gefarbcen 
Stoffe im Licht oft Veranderurjgen unterworfen sind und weil 
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beim Umhkngen der Bilder dann leicht hasslkhe FSecke ent- 
stehen* Erkennt man diesen Grund an 5 so muss man frag en, 
war urn in einer Reihe von Kabinetten trotzdcui soldier StofF 
benutzt worden ist- Und wcnn die bcmalte Leinwand hin- 
genommcn werdcn kann, so ist damit nicht die Imitation des 
Damastcharakters mir Grand alter Renaissancemuster ent- 
sdiuldigt. Dock audi das k ounce verschmerzt werden> wenn 
die Farben der StofRapcten wenigstens richtig gestimrat warcn. 
Da es sich um Anstrich handelte^ konnte die Nuance gen an 
bestimmt werdcn. Dcnnoch gibt es vielc Sale* wo der Wand- 
ton entsdiieden falsch steht und den Bildern schadet. Die 
rotcn, gmnen odcr violctren Farben sind fast nie neutral genug 
und dissonicren mit den Akkorden der MaJereL Verstarkt wird 
dicser Eindruck kolorisrischer Unzulk'nglidikek d^irch die bru- 
tale Farbe der mar mo men Tifrumrahmungen. An einzelnen 
St el I en wird der schrilJe Zusammenklang von Wand ton, Holz- 
und M armor far be unertraglich; und wiihrend das Auge sich so 
argert^ soli es zuglekh docli einen Rembrandt geniessen! Furdit- 
bar wird die Stimmung in den nntercn Raumen a wo die praclit- 
voile Mnnzensammlung und die wundervollen itaiienischen 
Flastiken in einer ganz interirnistisch anmutenden Weise unter- 
gebracht sind. Nie verlasst Einen dort 5 zwiscben den kalilcn 
Wandcn, oden Archkekturformcn, auf dem basslicben grancn 
Fikscnboden, die Empfindung, man wandere durch einen nodi 
unfertigen Ban; das Ausscrste an Unbehaglichkeit ist erreidit. 
Die nacktc Licblosigkdt hat diesc Raume gebildec; die form- 
losen Gewolbedccken 3 langweiligcn Kassettenplafonds und die 
diirftigen Verbindungen von Deckc und Wand sind Dutzend- 
arbeiten eines akademisch gcdrillten Maurcrmcisters. Nur bier 
und da kommt man einmal ium reincn Gcnuss der reichen 
Scbatze, die rastloser Sammeifleiss aufgespeichert hat 5 die untcr 
diesen Umstanden aber fast nirgends zu intimer Wirkung 
kommen kunnen* Das Volk wird in diesen Raumen der Kunst 
nodi mehr entfremdet ; die lebendigen Bezkhungen zum Scbonen 
werden ktfnstlich gelost, wo sie geknupft werdcn sojltcn. 
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Erwagt man die Umscande, so kommt man zu dem Schluss, 
dass cin zweckmassig konstruierccr Putzbau b ess ere Dienste ge- 
leistet hiittc als dieser kostbare Prunkpalast aus Sand stein, Mit 
zwei Drictein 5 ja„ viclleicht mit der Halfte der Bausumme ware 
ctwas zu machen gcwcsen, das nicht nur zweckvoller, sondern 
auch wirklich kunstlerisch wertvall gcwesen ware. Von dicsem 
Erganzungsbau zu dem vorn am Lustgartcn liegcndcn Muse en- 
komplex gilt das Wort, das Roscher in seinen „Grundlagen der 
Nationalokonomie" ausspritht: 3S Ei n Hans, das sechzig Jahre 
ling vorhak, fur zehntausend Talcr zu bauen 3 ist sparsamer a als 
einHaus fur zwanzigtausend Taler auf vicrhundert Jahre; denn 
schon in sechzig Jahren betragt der Zins der gesparten zehn- 
tausend Talcr so viel, dass man drci solchcHauser davon bauen 
konntc. So besonders bei Hausern, die bei wachsender Be- 
nutzung crneucrt werden muss en. Von Gebauden mit einem 
bloss darslcllcndcn Zweck gilt dies freilich nicht," Dieser 
letzte Satz wEirde auf Schinkels Monument alb au pass en; nach 
dem Prlnzip der crsten Satze aber musste das Kaiser Friedrich- 
Museum gcbaut werden, das der Missverstand nun in ein ma- 
jestatisch prahlendes Unding verwandelt hat, 

Wer ist jetzt verantwortlich* Wer sdvuldet Denen* die 
dieses Gcbaude bezahlt haben a Rechenschaft? Ich gestehe, dass 
ich keincn finde, dem man im Ernst die ganze Vcrantwortung 
zitschieben konnte. Die Nation selbst ist schuldig, die sich in 
Fragen der K/unst willed os bevormunden lasst* 

Eine Freude ist es wahrlich nicht, national e Werke so hart 
tadeln zu mijssem Und es ist ein undankbarcs Beginner wenn 
man walirend des Tadelns ftthlt, dass Einen mir Die rich tig 
verstehen werden, die sich das Bessere vorstellen kftnnen. 
Man kann sich jedoch solcher triiWn Arbeit nicht entziehen. 
Denn cs handelt sich nicht um unbetrachtliche Fragen des Ge- 
sthmackes* um Streitigkeiten ftber Asthetik, sondern um 
Huhercs« Schlechte, leichtsinnig gemachte Kunst ist in dcm- 
sclbcn Mass unsittlkh und korrumpierend, wie gute und ernste 
Kunst sittlich und kulturbildend ist. Und weil allcs wahrhaft 
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K un s tier is the der reinste Ausdruck der hbchsten cthischen 
Fahigkeiten des Menschengeistes ist, wird cs zur Fflichfc, da 
cine energische, selbstbewnissre Abwehr zu ford cm, wo die 
Gefahr besteht, dass das allgemeine, wenn audi htente Empfin- 
den durch eine im Tiefsten unwahrha frige Fscudokunst ver^ 
wirrt mid geschadigt wird. Wie der Kajser glaubt, was er 
,,moderne Kunst" nennt, verdcrbc das Volk, so glauben die 
besten Keimer unseier Zeit 3 dass die akademische Luge, wic sic 
sich so grotcsk im Kaiser Friedridi- Museum und im Dom cnt- 
hullt, ein schwerer Schade ftir unsere Kultur ist. Da der 
Monarch die Macht hat 3 seine Meinung in Taten umzusctzen, 
sind dieTheoretiker, die nurihre Federhaben, sosehr imNadi- 
teil, dass von praktischen ErfoJgcn cines Mcinungskampres vor- 
liiiihg nodi gar nicht die Rede scin kann. Die V oiks vertre tang 
zur Hilfe zu rufen, ist darurn die nachste Aufgabe, Wenn wir 
nicht alle Abgcordnetcn fur Barbarcn halten sollen, mussen sie 
cndlich zcigen 3 dass sic nicht mir die berechenbaren materiellen, 
sondern audi die wich tiger en unwagbaren Kulturinteressen der 
Nation zu vertre ten entschlossen sind. 
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Die Denkmalmanie unserer Tage ist einc Folge des poSi- 
tischen Konstitutionalismus; sie aussert sich urn so starker a je 
mehr die Machtverteilung zwischen Krone und Volk noch 
streitig ist* Das Strassendenkmal als Selbstzweck existiert erst 
— wenn man von wcnigen Beispielen der Renaissance* die sich 
aber audi politisch erklaren lassen, abskht — * seitdem der Ab- 
solut ismus durch demokratische Regkningsformen verdrangt 
word en ist > seit die Ftirsten trotzig Ahnenbilder ihrer Ge- 
schle cheer den Biirgern vor Augcn steikn und die Burger diese 
Herausforderung durch die Denkmalverherrlichung ihrer poll- 
tischen und geistigen Puhrer erwidern. In diesem Wetteifer 
bleibt nicht der kleinstc Platz freL Der Gedanke des Strassen- 
denkmals ist nicht eiti Produkt von Kunsterwagungen, sondern 
von padagogischcn Tendenzcn im Dienste irgend welcher Par- 
teien, Rein kiinstkrischc Absichten konnen Art und Charaktcr 
des offcntlichen Stand bil des erst dann bestimmen, dann erst 
kaiui es sich wieder den ibrn gcbilhrenden Platz, der nicht 
die Strasse ist, suchen, wenn die politischcn und gcsellschaft- 
li chen Zustande so gefestigt und selbstverstandlich ge word en 
sind, wie sie e$ znr Zeit des Absolutismus waren* Die monu- 
ment ale Skulptur, als Kind der Baukunst, bedarf sicherer, 
ruhiger soziakr Verhaltnisse und muss sich in langer Ungestort- 
hcit sammeln konnen 5 wenn sie Grosses leisten soil, Wie das 
Drama gcradc in Zeitcn der Unruhc odcr doch beginnender 
Garung am besten gedeiht, so bluhen die architektonischen 
Kiinste mrr in der Ruhe eincs gefestetcn Kuhurlebens. Und 
fur Kultur ist die Sammlung der politisch wirkenden Kraft in 
einem festen Wilknsziel ja Vorbedingung, 
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Dieses ist also ein Gesetz der dekoiativen und monumen- 
tal en Skulpcur; sic ist ganz ab ban gig von der Ban bins t und 
von deren Entwickclungsgesetzen, sie gehort dazu wie der 
Scinuuck zum Korper. Von der Baukunst empPangt sie Linie, 
Mass und RhychmuSj ihre Darstellungsmittel wuneln in ab- 
strakten architektonischen Gesetzen, ihr Stilgedanke wird erst 
lebendig im Schatten grosser Baumassem Die Bildsaule ist 
neb en Dcm, was sic darstellt 3 noch etwas wie eine A nthro pe- 
rnor phosiemng der im steinernen Gefftge verborgenen Seele; 
sie hat nicht mit dem Naturalisnius, sondern mit dem Stil zu 
tun, ist nicht von genialer Laune abhangig, sondern von dem 
Gesetz, Darum Ist die Skulpoir immer ernst, wie die Baukunst. 
Die von ihr en Postamenten genommenen Statu en a us alter 
Zeit stehen fremd im Museumssaal, weil lie nur von einem 
universalen Baugedanken getrennte Glieder sind. Man findct 
zu ihnen kein rechtes Verhaltnis, bevor man nicht im Geiste 
Saiilenreihen, Tempelwande, Spitzbogen und Strebepfeiler da- 
hint er sieht* Stand bil der wurden fr finer den Gebauden an den 
End- und Ruhepunkten oder im Brennpunkte des architekto- 
nischen Problems eingeftigt; auch wo sic weiter vom Gebaude 
abr iick ten, hatten sie den Hauptzweck, den strengen Bau- 
gedanken im lebendigerens sinnlicheren Spiel unmerklich auf- 
zuLosen und zu steigern — eines durchs andere. Selbst we tin 
der skulpturale Zweck selbstandiger auftrat, wurde mit sicker crn 
Takt ein ar cliitek tonisch er Vorwand gesucht: eine Brucke, ein 
Brunncn vor alten Gebauden, eine Ruhebank mit schlichter 
Buste, oder auch Hermen in regelmlssigen Abstanden zwischen 
glattgeschorcnen Taxushecken und in solchcr Nahe des Schlosses, 
dass der Massstab herubcr und hinuber wirkte. Noch die 
Berliner Philhclknen: Sehadow, Schinkelj Rauth 3 hatten den 
rechten Instinkt; sic steHten ihreBildsaulen vox die n^ueWache, 
neben das Opemhaus, auf die SchlassbrEicke 5 vor den Eingang 
eines Museums oder Sdilosses, Nachdem dieser lettte Versuch 
eines ernsthaften Geschiechtes riach Stilhaltung beendet und ein 
neuer politischer Zustand inzwischen Tatsadie geworden war, 

i 
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begann audi in D cuts eMail d die Pcriode des von der Baukunst 
gelosten Strassendenkmals* 

Seit jeder Einzelne, kraft der verbrieften polkischen Frei- 
licit, Antcil am Genuss nnd mittelbar an der Leitung der Ktlnste 
gewonnen hat, seit das ganzc Leben der rnodernen Kukur- 
menschhek von Dekorationsmotiven umflossen ist, bemtibt sich 
auch die monumcntale Skulptur, cinen Stil hervorzubringen, 
der mit den Leistungen unserer nocb freigebig das Nachttupfchen 
des Ar belters schm ft ck end cn Kunst Industrie korrespondiert, Im 
Jargon des breitesten Gasscnrcalisinus oder eincr tbeatralisch 
aufgeputzter Sentimental! tat schmeichek die der fftrstlichen 
Baukunst blutverwandtc Bildncrei den Anspruchcn der denk- 
fauleriMenge. Das profane Anscbauungsbedurfnis hat siehinden 
Strassendenkmaleneine historiscbe Biiderfibel ersonnen, mit deren 
Hilfe nationale Geschichtc nach offizieller Anleitung buchstabiert 
wird. Indem die Masse sicn die Kiinstlcr zu Diensten z%vingt, ver- 
langt sie von diesen s ihrer primkiven Begriflsform cntsprechend, 
Darstellungen von banal sinnfSUigcr Deutiichkeit. DasPublikum 
dieserKunst fEir Alle, das vomProletarier bis zur Exzellenz reicht, 
will, dass der feierlichst Ausgcbauene jed en falls aussehe, wie man 
inn „im Leben gekannt bat", Wic konntc cs andcrsscin! Bar- 
bariscb ist ja nicht soldier vulgare^ dem tngen materialistischen 
Empfinden aber natiirlkhe Wunsch, sondern der Llmstand., dass 
den Massen die Macht> der Kunst Bcfehle zu dikticreiij zu~ 
gefallen ist, dass der aristokratiseh gcborene Kiinstler der 
ausseren Gewalt indisziplinierter Instinkte ebenso unterworftn 
ist wie der Handler odcr parlamentarLsche Politiker, Gcvatter 
Schneider kontroliiert die Hosen cines Denkmalbcldcn, der 
Schuster die Stiefel, der Soldat die Uniform und den Gang des 
Pferdes und der heftig denkendc Zeitungsleser kritisicrt an der 
Hand von Lcitartikeln den Ausdruck des Gesicbtes, Am Sockei 
liebt es dann die Bildung, wenn oben die Alltagslogik be* 
friedigt ist, idealc Allegorien zu entziffern. Die Schuie sorgt 
vor, dass solche Bilderratsd stets im Geiste des Hcllenismus 
gegeben und verstanden werden s dass die verdonten Hiilsen 
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antiker Kulturfruchte herbstlich durch unscre ganze Zivilisation 
raschcln. Nur das theaterhaft Eindeucige hat Geltiing, denn 
lebendige Enipfindnngcn sind vieldeutig mid cs gehurt Gcist 
daztu, sic philosophisch zu gruppieren. Wer die Hilf losigkeit 
unseres Geschlechtes dem natCJrlichen GefiJhl gegeniiber an 
einem becpemen Beispiel studieren will, beobachte die Be- 
SQcher des Pergamon-Museums in Berlin. Die dort aurgcsteiltcn 
erhabenen Bruchstikke konnten Temperamente zu Tatcn ent- 
flammen 3 das Kulturgleichnis erofFnet dcr idealcn Qntcr- 
nehmungslust weite Perspektiven; das sehr klugc Publikum 
aber blattert professorenhaft im Katalog und lernt vergessene 
Gutter namen auswendig. Darum versteht es die my thologischen 
Metaphern der Denkmalskimst so guc. Vor den plastischen 
ReruhmtheiEen der Strasse finden sicli alle „Schichten der Be- 
Yolkerung" einmiitig in der Bewunderung des J5 hellenischcn 
Ideals". 

So sehr 1st aber die M onu mental pi as tik selbst im einzelnen 
auf Architektur angewieseii;, dass sich sogar diese unpersanliche 
akadem isehe Bil dh auers chul e 5 der d as Str assen d enk mal ausgcl icfert 
worden ist, in einem Vorteil den Kunstlern gegenuber befindec, 
die auf eine Besserung der Zustande denken. Der mod erne 
Bildhauer miters cheidet sich von dem Akadcmikcr zwar da- 
durch eben, dass er das GerCIhl (Ur das Architektonische hat 
und weriigstens teilweise Das erstrebt, was die Altcn tatcn; da 
er aber auf Nachahmung historischer Kunstformcn verzichten 
mochte, fehlt ihm durchaus die Grundlagc 5 die dcr akademische 
Eklekciker auch dann ohnc weiteres benutzen kann, wenn er 
von dem architektonischen Prinzip nicht eben viel verstciir. 
Dicser wciss, unterstutzt von in Jahrhunderten gehauften und 
erprobten Kunstformcn, wie er eine Figur auf den Sock el 
stellen muss, wie dem Postamcnt cine Basis in schaffen 1st und 
welche ornamentalen Beglcitformen zu w r ahlen sind. Fur jedc 
Formfrage findet er Prazedenzfalle, und zwar musterhafte, in 
der Kunst der Vergangenheit; die alten Meister haben ihm 
alles vorgedacht und er br audit nur zu kompilieren,, urn ehier 
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gewissen reifcn Wirkung skher za sem. Als Ganzes ist sein 
isoliertes Wcrk unorganisch und zwecklos; im einzclnen aber 
hilft ihm der Geist der Vcrgangenhtk. Mag ein solcher 
Kiinstler wegen seiner Unseibstandigkcit sehr gering En schatzen 
sein: vor scin cm Wcrk wird dodi oft ein kiser Nachklang* 
den er totcr Grosse gestohlen hat, zii spiiren sein* Wenn wir 
dennoch vor ihm den modernen Kiinstler loben, der sich jede 
Form sclber schafFen mochtc, so wird unser Urteil wenigstens 
zur Halfte von einer sittlichen Tendem geleitet* Wir rechnen 
dem Neuerer seine ethische Tatkraft an und mtlnzen das Revo- 
lutionare asthctisch um. Das 1st niittlich und notwendig, doch 
aber zum Tcil ein frommer Selbsttrag. Rein asthetisch kann 
der radikal moderne Bildhauer den Akaderniker nie in alien 
P link ten besiegers Dcnn die Arbeit, nicht nur die skulpturale> 
sondern auch die, jede architektonische Form le ben dig neu zu 
gestalten, geht weit fiber die Kraft ernes Einelnen, oder, wenn 
Bildhauer und Architckt sich vcrbinden a uber das Verrnogen 
zweier Kiinstler hinaus, Formen der Baukunst werden nie 
von isolierten Individuen fertig produziert 3 sondern nur von 
Kiinstlergeschlcchterrij in langer geduldiger Arbeit des Aus- 
wahlcns und Vervollkomrnnens, Es gibt in der Baukunst nie 
Fiihrer in dem Sinne wie in der Malerei und Foesie. Die 
Formen sind dort zu sehr Extrakt, Quintessenz ganzer Ernpftn- 
dungreihen, sind tu abstrakt und dock dann wieder allein an 
durchaus nCitzlichen Aufgaben zu entwickeln, so dass der Ein- 
zelne nie mehr sein kann als ein Arbeicer im Dienste einer 
S til idee. Und dem modernen Bildhauer fehlt als Rfkkhalt 
cben diese noch nicht vorhandene moderne Baukunst am 
meistem Er muss fill seine Figur nicht nur eine beseelte 
Form finden, die uns lebendiger erscheint, als das konventionell 
gewordene Alte, sondern auch eine neue Art, sie mit einer 
Basis lu verbinden; ilim hilft kerne Vergangenheit bci der 
Glicderung dieser Basis, kein Vorbild zeigt ihm, wie der Sockel 
zu bilden ist und jede ornament ale Einzelheit muss neu und 
zurn Ganzen stimmend erfunden werden. Noch mehr: cs entsteht 
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nicht nur die Aufgabe 5 (iberhaupt Neues zu schaSen, sondern 
s cin Denkmal fordert sogar erne Auslese unter Formen, wo von 
noth nicht cine cinzige existiert* Und wo die Alten nicht zu 
sorgen braucbtcn,, wcil die Arc bite ktur ihrem Bildwerk die 
kiinstkrischc Relativitat gab 3 da sieht sich dcr Modcrne vor 
der ungeheurcn Aufgabe, die gesamte Mo numcntalhal tung dcs 
Architektonischcn ins isolicrtc Denkmai selbst binehizutragen. 
Er muss also einen Architekturstil mlt alien Details erfinden 
und aus ihm hcraus als Bildhauer sein Standbild denken; das 
heisst: — so fern die Aufgabe uberfaaupt z\i Igsen ware — er 
muss die Arbeit vieicr Geschlecbter 1 cistern Der zehnte Teil 
dieser Tarigkeit geht ubcr die Kraft dcs Gemalstcn. 

Dieser Zustand bat von selbst dahingefiihrt., dass aucb die 
radikalsten Modernen Eklcktiker werden. Sic sind es nur in 
and ere r Wcisc wie die Akadcmikcr. Wo dicse sich irgend 
cinen Stil wahlcn und ihm offenkundig alle notigen Motive 
cntnehmcn, wahlen jene aus vielen historischen Stilcn elnige 
Bestandtcilc und zwar imnicr die,, die am kraftigsten das mo- 
derne Empfindcn beruhren. Sic lassen das Altc auf sich wirken, 
mac hen sich passiv 5 zum Instrument, und halten dann fest, was 
eine Sake ihrer Seek zum Mitschwingen bringt* Dadurch er- 
langen sie elnige der Yorteile der Akaderniker, zugleich aber 
gewinnen ihre Wcrke auch einen Teil wenigstens jener Un- 
mittelbarkeit, die die ncue Kunst crstrebt. Charaktcristisch fur 
diese Arbeitsweise ist es* dass auf den modernen Kunstlergeist 
am meisten Das aus alter Kunst wirkt* was man als das Primi- 
tive bezeichnen kann, die Urforrnenj woraus sicb s pater erst 
die reichen Eimelfbrmen entwkkelt haben und die immer mehr 
das tektonisch Motivierende als das Ornamentale ausdrvkken. 
Das Primitive wirkt darum so stark auf den modernen Kunstler, 
well er selbst wieder an einem Anfange zu stehen meint, nach- 
dem er das reiche Kulturkleid der Vergangenheit, das nur 
scbmiickt und kaum nocb warmth unmutig von sich geworfen 
hat. Der Fehier in dieser Rechnung ist, dass man nicht kann 
primitiv sein wollen, dass man es entweder ist> oder ein kom- 
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pliziertes Produkt der Entwickclung; die Natktheit zwingt 
schlicsslkh den Neuerer dock immer wiedcr in Teile jener 
for tge worfenen G e wander h in cin. Die Pri m i ti v itS t de r Kunstl er 3 
die Bczichung zu dem lapidarcn Stil suchen, der sich in unscrn 
Warenhauscrn charaktcristisch auspragt, ist darum zur Halfte 
eigentlich Raffinemcnt und schwachlicher als sie sich gibt. In 
ihr schlummern alJc Gefahrcn der AfFektation und Origin alitat- 
sucht neben reinen kunstl crisch en Qualitaten. 

Der modern e Kunstler, der seine Sache sehr ernst nimrnt s 
iiberlasst ficilicfa dem Akademiker die offiziellen Strassen- 
denkmale ganz und gar; und nicht nur aus einer sauren 
Trauben-Polidk. Er bildet allein Standbilder von Mannern s 
deren Art lebendig fordernd zu ihm spricht. Schon a dass er 
sulche Arbeiten darm meistens ohne Auftrag ausfuhrt, zeigt, 
wie eine Kraft des Hcrzens sie s chaffs In dieser Weise sind 
Denkmale entstanden., wie ^Victor Hugo" und „die Burger 
von Calais 6 * von Rodin und der „ Beethoven" vonKlinger, Nach 
einer anderen Richtung ist der Bismarck^RoIand von Schaudt 
und Lederer, aJlcrdings nur als Versucbj inter ess ant. 

Wenn man diese Beispiele als Typen einer modern en Ar- 
beitsweise nimmt, lehren sie, dass der Bildhauer die Aufgabc 
emweder psychologisch oder architektonisch erfasst, Im erstcn 
Falle gibt es eine ausd rucks voile Gruppe* das Denkmal als 
Games aber wird immonumental; irn zweiten Falle wird die 
Monumentalitat des Gesamteindrucks erstrebt und das Psycho- 
Iogische aufgeopferL Das eine oder das and ere: beides zu- 
gleich ist unrnoglich* Urn ihren Werken die architektonische 
Folie zu geben, denken sich Kftnstler wie Rodin und Klinger 
ihre Denkmale fur Innenraume* (Diese Nebeneinanderstellung 
der beidenKtinstler betont nur das verwandteWollen; von Dem, 
was das Ktinnen Rodins und Klingers zugunsten des Fianzosen 
trennt, kann faier nicht die Rede sein.) Doch lassen sie es 
resigniert vomllnwesen derZeit, darauf ankommen* in welchen 
Raum ihre Arbeiten emst geraten. Nach der Seite des psy- 
chischen, des malerischen Ausdnicks haben solche Kdnstler die 
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Plastik ungeheucr erweitert; aber immer auf Kosten der archi- 
tektonischen Gesamthaltung. Wenn sulche Werke, wie es zu- 
weilen geschieht 5 auf die Strasse gestelk werdcn^, verflattert die 
tiefsinnige Intimitat im plein air des ungelieuren, nirgends 
architektonisch begrenzteri Raumes und das Den kraal wirkt 
fast wie ein ins Freie gestelltes Bild, das sich immer seltsam 
falsch ausnimmt. J cue andercn Bildhaucr, von der Tcndenz, 
der Lederer im Hamburger Bismarckdenkmal gefolgt ist> woilcn 
dcr Gefahr der malerischen Zersplitterung begegnen und lassen 
daher ihre Figuren selbst zu Archkekturen werden. Das hat 
den Vorzugj monumentale Einheitlichkeir. s klare Silhouerten- 
wirkung und erne gewisse dekorative Grossartigkeit zu gewahr- 
leisten; nur verlieren dieHauptfiguren in demMaasse, wie man 
ihnen nahe kommt; sie werden dann zu barren heraldischcn 
Symbolen, Han dele es sich um Manner, die weniger in ihrer 
Person als in ihrern Amte verherrlicht werden soli en, so mag 
solche Idee der reinen Architekturwirkung^ dercn Schbpfer 
Bruno Schmitx isL, ilire Berechtigung ha ben- bei emern Bis^ 
Lnarckj Beethoven oder Goethe wird aber die Forderang nach 
unmittelbarer Inner! ichke it nie genugend befriedigt 

Es ist niltziich, auf das Werk Lederers ftir Hamburg ctwas 
naher einzugehen, weil dariiber wie fiber eine grosse Tat ge~ 
jubelt worden ist Selbst Berufene haben vers i chert, cine neue 
Ara der Denkmalkunst beginne rait dieser Arbeit. Einmiitig 
liaben Juiy und Kommission sich ftir das Werk cntschieden 
und fast ebenso einmftrig hat die BtJrgerschaft Ham burgs in 
den dort sehr umfangreichen Zeitungspalten der „OfFcntlichen 
Meinung" ihrer Entrtlstung Ausdruck gegeben. Seit Jahrcn 
schon wird gcgen den Po r tr a tnatur aiismus der Denkmalkunst 
geschrieben. Nun endlich antwortet einc Tat der Forderung; 
denn Schaudt und Lederer haben in lhrem Entwurf die theo- 
retic he Formulierung zur Wahrheit gemacht, Man sicht jctzt 
aber klar, wie wenig es sich doch um Prinzipien handelt; und 
die alte Weisheit, die auszusprech.cn man sich fast schamt: dass 
nnr das Wic in der Kunst gilt, kommt wieder emmal zu Ehren, 
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Das Hamburger Denkmal stent auf einer Anhohe in der 
Nahe des Hafens. Als Architektvtrleistung im Sinne der Turm- 
gedanken von Bruno Schrnitz ist der Encwurf gut und selb- 
stiindig genug* Auf den nach oben sich verjftngenden Unterbau 
hat Lederer, den steilen Silhouetten des Architekten folgend, 
cine in Gotik gekleidete Rolandsfigur gcstellt, der zwei Adlcr 
zu FEIssen hocken. Die Gestalt im grade herabfallenden Mantel, 
mit senkrechtem Schlachtschwert schliesst sich der Architektur 
formal logisch, abcr leblos an, Das Ganzc ist ein Leuchtturm 
des nationalen Gedankens, cine Hansasaule,, ein granitenes 
Reiehsplakat; ein Blsmarckdcnkmal ist es nicht. In etwas 
an der en Wort en sagen die Burger dassclbe; ihrc Griinde jedoch 
weichen ab. Sie wollen eincn Bismarck, wie sic ihn gesehen 
haben, den konventionellen Portratkitsch im akademlschen 
Musenreigen. Trotzdem sich nun die Leistung der be id en Mo- 
dernen Liber sokhc Irrtiimer crhebt, leitct sie nicht im ge- 
ringsten eine neue Ara ein. Diese srilistisch-symbolische Rich- 
tung der Skulptur mnsste cines Tages kommen. Malerei, 
Kunstgcwerbe und Architektur bewegen sich langst im ,Jugend- 
stil"; nun schwenkt die dekorative Plastik auch ein. Die Mode 
war langst reif. Aber es ist gut, sich zu crinnern, d ass e ben so 
la nt von einer neuen Epochs gesprochen wurdc, als das Palais 
Mosse den staunenden Berlinem enthullt wurde, als Makart 
seine Riesenleinwande der Offcntlichkcit ilbcrgab und Suder- 
mann seine „Ehrc 6C ofFenbartc. So etwas verfliegt witdcr und 
dient nur der offentlichen Mcinung zur gesunden Emotion. 
Der Hamburger Fall zeigt dcutlich a -wie geartet die Vorstellungen 
von Bisrnarcks Person lichkeit sind. Ein gotischcr Roland, in 
dreissig Meter Hohe gegen den blendenden Himmel gesehen., 
ein 1 an dskn cch tart iger Sc b 1 a ch ten vo r b e te r g&nugt den Gelegen- 
heitsidcologcn fur ihr Verehrungsbediirfnis, Das kennzeiebnet 
die Schatzung des Genius. 

Das nationals Bismarckdenkmal blcibt zu schaffen. So 
lange Kommuncn oder Hofe den Auftrag crteilen und viele 
Sinne befriedigt sein wo]len 5 scheut das bildende Genie vor 
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diescr Autgabe zuru'ck* Nur unter dem Maccnatentum cines 
Einzelncn konnte Erwas entstehen, das den Bestcn der Nation 
zum Orte der Andacht wird, FOrst Herbert hatte aus dem 
Mausoleum seines Vatcrs cin Nationaldenkmal machen konncn. 

Das eigentlicb Erstrebenswcrfce fur derartigc Aufgaben ware 
ctwa cin Dcnkmai von Hildcbrand odcr Rodin in cinem dafiir 
gebauten Hause, etwa in der Art, wie es Kreis in scinem 
schonen Projekt zur Hamburger Bismarckkonkurrenz vor- 
geschlagen hatte. Angcnommen aber, die ausschiaggebendc 
offentliche Meinung licsse slch zu diescr Auffassung lenken 3 so 
ware immer noch die Kostenfrage zu crledigcn. Denn ent- 
weder muss dann jedes Standbild cin schcincs tcmpclartigcs 
Hans liaben^ odcr cs muss cine Art von Pantheon fiir vicle 
Standbildcr beruhmter Manner geschaffen wcrden. Beides cr- 
scheint in unserer heutigen Kultur nicht nur schwierig aus- 
fukrbar., sondcrn audi etwas kiinstlieh. fruher bo ten T cm pel, 
Kirche und Kapelle einen natiirlithen Ort fur die Aufstellung des 
DenkmaJs; das ist andcrs geworden, scitdem die Kirch e nicht 
mebr der ganzen Nation ein vertrautsr Aufenthalt ist. Wahx- 
scbeinlich wild in Zukunft das Museum, dieses Gebilde^ das 
die Vergangenhcit nicht kanntc> der Ort wcrden, wo nation ale 
Denkmale einen wurdigen Platz finden. Die Museen verlieren 
von Jahr zu Jahx mebr den Charakter des Speichers, des Auf- 
bewahrungs- und Sammelortcs und b emu hen sich alJmahlich 
um Volksturnlichkcit P Sic sind noch weit vom endlichcn Zicl 
entfernt, aber es ist schon zu erkennen, dass die wissenschaft- 
licheTendcnz vor der kunsticrischen und reprasentativen immcr 
mehr zurucktrkt und es ist am wenigsten phantastisch, aniu- 
nehmcn, dass aus dem Museum mit der Zeit etwas wie eine 
Ruhmeshalle der gesamtcn nationalcn Produktion und Grosse 
entsteht und dass es daneben aur den Strassen nur noch Stand- 
bilder gebeu wird, die architektonisch durch einen Brunnen, 
cine Bruckenan3age 3 odcr dcrgleicben motiviert sind. 

Inzwischen muss das Kom pro miss geniigen. Qber die Masse 
der offinellen akademischen Denkmale zu sprechen ? ist im all- 
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gemeinen uberilussig; dennoch ist es jetzt in einem Falle not- 
wendig geworden. Solange in dem Kunstkampf Konservatives 
gcgen RadikaJcs, Kraft gegen Krafr steht, kann man nkhts 
besseres tun als abwarten: das Starkste wird siegcn. Anders 
wird es, wenn dieses Krafteverhalrnis unnaturlich verschoben 
wird, wie es nun in Berlin durch das Eingreifen des Kaisers 
geschehen ist, Der Monarch benutzt die Skulptur, wie alle 
Kunst, jtu dynastischen Z wee ken, zur Starkung des monar- 
diischen Bewusstseins und daneben folgt er einer ausscrlichen 
Dekorationslust. Das sind Tendcnzen, die der Kunst immer 
schadlich werden mussen, Trotzdem hiitte die Skill ptur einen 
gewisscn Nutzcn daraus ziehen konneiij wenn alien ringenden 
Krafren Spiclraura gclassen warcj in einer Massenbewegung 
ware manches viclleicht klar geworden. Der Kaiser hat aber, 
mit der ganzen J'aheit seines Wesens 3 die Akademiker prote- 
giert, die Unpersonlichsten der Unpersonlicken gewahlt und 
seinen Kiin-itlern solchc Macht verliehen, dass sic nun als einc 
Schar argcr Schadlingc bczeichnet werden miissen. Friihcr 
waren sie ungcfahrlick; jcr.zt, seitdem ihrer Afterkunst die 
besten Strassen und Platze der Hauptstadt freigegeben worden 
sind a hat sich das Vernal tnis in bcangstigenderWeise verschoben. 
Die Lage ist jctzt so, dass man im Ernst die Fordertmgen nach 
einem Staatsministcr fur ofrentliche Kunst erhebeti muss, der 
von dcr Nation verantworrJich gemacht werden kann. Der 
Monarch vertritt cine Qbcrzeugung, sogar cine heilige. Aber 
wie viele Dilettanten hiben nicht tlberzeugung, die um so 
heiliger gehalcen -werden, je ungeklarter sic sind* well ihnen 
das Bewusstsein dcr Rclativitat in der Kunst fehlt; wie viclc 
halten Sich el fur einen griisseren Malcr als Trubner, Wilden- 
bruch fur bedcutender als Ibsen. Vor diesen hat u riser Kaiser 
als Kunsrjiebhaber nichts v oralis als cine ungeheurc Macht. 
Was er bei seinen Kiinstlern ftfe ideale Kunstauffassung halt, 
muss der Kcnncr I eider als Infer ioritat;, als artistische Leicht- 
fertigkeit und als einen schlimmen Mangel an Verantwortlich- 
keitsgefiihl bezeichnen. 
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Der Kaiser sieht in dcr Kunst in erster Linie ein Volks- 
emehungsrnitteL Bestimmtc Reden iiber das Theater geben die 
Gewissheit, dass es ihm vor allem darauf ankoaimt, jenen Grad 
von romantischer Sinnesart, von Heroenglauben zu wecken, der 
ihm fur den Bestand des monarchischen Gcdankens wichtig 
scheint* Es ist Sache des Politikers a dieses Prinzip in den poli- 
tischen und sozialen Wirkungen zu prEifen; aber es ist durch- 
aus Sache des Kunstbeurteilers, die Folgen dieser Anschauungen 
auf das innere Wesen der Kunst ^u unters lichen* Bei einer Be- 
tradicung der kunstkrischen Froduktion ergibt sich dieSchluss- 
Folgerung von scibst. AUe erasthafte Kunst ist zuerst revolution^ 
muss es scin* weil sie der Lebensselmsucht und dem natEir- 
lichen Fortschritt der Erkennrnis vorangeht; zugleich aber isc 
sie doch eine im edelsten Sinne konservative Macht* Demo- 
kratische Soziaiisten und Kommunisten hassen insdnktiv die 
Kunst, weil sie in ihr eine eingeborene aristokratische Lebens- 
fbrm dcr Menschheit erkennen und weil sic uberzeugt werden 3 
dass der ftlr cchte Kunst Empfangliche iJiren Halbwahrheiten 
und Schwa rmereien verloren ist* Denn wer das rechte, leben- 
dige Verlialtnis zur Kunst gewinnen will, kann seine asthetiscbe 
Selbsterziehung nnr for dem s in dem er se in ganzes Wesen vervoll- 
kommt. Als Ruskin gefragt wurde, wo er setn Mandat herleite, 
fiber Fragen der Nationalokonornie und des Sozialismus so zu 
schreibcn wie er es get an hac a gab er die stolze Antwort: ein Mann 
wic er, der seine besten Jahre und Krafte der Kunst gewidmet 
hube, miisse besser als die Vertreter der Wissenschaft mit den wert- 
schaffenden El em en ten vertraut sein* Er hatte recht; denn man 
kann dasResumee desLebens, dieKunst, nicht verstehen, bevor 
man alle wesen tlichen Kraf te des Lcbens crkannt hat. A lie 
Fartcitcndcnzcn und Vorurteile, alle Trugschlusse des Verstandcs 
und des Herzcns mussen erst uberwunden sein^ bevor sich einem 
der weise Sinn des Schonen ofFenbart. In dem hingebenden 
Gefuhl fur die Schonhcit liegr. die Erkenntnis Fur menschiiche 
Schicksalsverkniipfungcn schon beschlossen. Darum ist der 
wahre Kunstfreund stets der beste Staatsbtirger. Der beste, weil 
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der freieste und zugleich sich vor jeder Notwendigkeit willig 
beugende. Rei ihm findet sich jener vergeistigte Wirklichkeks- 
Sinn, der fur das Staatslebcn so wichtig ist. Die Kunst erzieht 
besser furs Leben und fur ein gemeinniitziges Handeln* yrie 
irgend eine andere Kraft und darum kann sic dem Fursten die 
wertvollste Heifer in sein. Aber nur wemi sie in ihrem Wesen 
ganz echt ist und wenn der Hirst den Ehrgeiz hac ? iiber geistig 
ganz freie Menschen herrschen zu wollen, Geht seine Abskht 
dahin, die Untertanen durch tendenzios entst elite Kunst von 
der Erlangung einer gefMhrlich scheinenden innercn Freiheit 
abzulenken, so verkehrt sich das Verbal tnis und das hochste 
Mittel zur Scelenerziehung wird zum Gift, 

Von diesem hckhst verdcrb lichen Irrtura ist xm$Gt Kaiser 
befangen. £r halt offenbar nichts von jencr konservativen Kraft 
des wissenden, freien Marines, sondcrn er will eine rnebr ge- 
dankenlose, glaubige llnterwcrfung unter ein durch die Ver- 
gangenhcit hcilig gewordenes Prinzip* Und da bei ibm alles 
instinktiv ist, da seine Erwagungen nicht umfassenden Erkennt- 
nissen cntspringen, wird es vcrstandlich, dass ihm die Kunst- 
gattung, die seinen Anschauungen cntspricht, als die trstrebens- 
werte Kunst uberhaupt erscheint, Mit heiligem Eifer und voller 
Ubcrzeugung vollbringt er darum Dingc, die nicht nur ver- 
derblich fur unsere Kunst sind, sondern mittelbar auch fur die 
Volksethik. Ohne genu gen de Vorbildung ftir das Kunst lerische, 
ohne andcrc natuilichc Begabung ais eine gewisse Disposition 
zum Dilettantismus* der — nach Goethe — darin bestehc, dass 
sich der Kunstliebhaber der Schwierigkeit der Dinge } die er 
unternimmt, nicht bewusst ist, liisst er die umfassendsten Ent- 
wurfe ausfuhren. Die Kunst ist ihm eine Dienerin seines Herrschcr- 
wi liens, zur R .epriisencation wo hi geeignet. Vom Kunst ler er- 
wartet er die Forderung seiner unverruckbaren Plane. Das beisst 
aber ftir diesenr Verzicht auf die Freiheit der Entschlicssung. 
Die Begegnung wird fifr den Kilnstler zur GewLssensfrage. 

Es ist bezei chnend, dass man in der Sicgesallcc nicht weiss> 
wie die verschiedenen Bildhauer zu ihren Werken stehen. Haben 
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sie diese Aufgabe mit Freud c ergriffen, so ist ihrcr Ivunstan- 
schammg der Stab gebrochen; und sind sie mit Wider willen 
herangetreten, so haben sie ohne VerantwortlichkeitsgefLihl 
gehandelt. Beides wird wahrscheiniich zutreffen* Einige sind 
darunter^ die ihr Werk z wei f ellos ftlr cine Tat haltcn. And ere 
mussen wissen, welches schlimme Kompromiss sie geschlossen 
haben; und diese sind am meisten zu verurteilen* Der KUnstler 
fullt eine eben so verantwortliche SteIIung a wie der Richter, 
der iiber die Freiheit seiner Mitmenschen Gewalt hat. Wie 
dieser keinen Herm fiber seine En rscheidung erkennen soil 
als sein sorgsam diszipliniertes Gewisseiij so hat jener die 
Pflicht, was ein Gott ihm zu sag en gab niche aus klein lichen, 
mater iellen G run den zu missachten und seine Begabung nicht 
in den Dienst einer Sache zu stellen, von der scin Herz nichts 
weiss. Der FeileKritiker ist nicht mchr zu tadeln als derKiinst- 
ler 3 der gegen den Instinkt arbeitet. Gerade wcil hier jede 
KontrolJe aufhurt, das fertige Kunstwerk dem unsichtbaren 
Ideal nicht zu vergleichen ist, verdoppeln sich die Verpflich- 
tungem Die Stinde des Kfinstlcrs ist die wider den hciligen 
Geist ? die als die grosste bezeichnet wordenist. Noblesse oblige! 
Jede Begabung, sie sei gross odcr klcin, ist ein Adelspradikat 
der Natur, und macht Den, der sic hat, zum Fuhrcr der Massen, 
Brkht er das still in ihn gesetzte Vertrauen, so handclt cr wie 
der Lakai in der Posse, der in devoter Haltung seincn tauben 
Herren mit leiser Stimme b cs chimp fL 

Heute ist die Handlermorai so tief in alle Stande einge- 
drungen, dass man sich fast lacherlich macht, wenn man vom 
Kh'nstlcr den Verzicht auf cinen lohnenden Auftrag, eincm 
Prinzip zuLiebc 3 erwartct. Die Villa im Grunewald a die rcichen 
Bestellungen der Provinz, der Adlerorden, — was ist dagegen 
der katcgorischc Imperativ! 

Der Gedanke der zweiunddreissig Furstendenkmalc in der 
Siegesallee ist zuerst ein padagogischer, dann ein representatives 
ein kiinstlerischcr am wenigsten, Jeder Sachverstandige hatte 
vorher sagen k5nnen 5 dass so viele selbstandige Denkmale in 
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weisscm M armor in einer Sttasse von etwa 500 m Lange asthe- 
tisch unmoglich sind, Dcr imabweisbare Instinkr, der dieSkulp- 
tur mit der Arch itek cur in Ver bin dung bringt, ist hier auf die 
Idee ver fallen, die Monumental bank als Gmndriss anzunehrnen. 
Weil aber dk Bank doch nur Nebensache sein sollte, wurden 
zwei Prinzipkn s die niches mitcinandcr gemcin haben, vcr- 
quickt. Ware cs bei einer cinfachen, wurdigen Bank gcblieben, 
mit einer Mittelhermc oder Brunncnanl age 3 und ware die Zahl 
etwa auf den vierten Teil reduziert word en , so hartc etwas 
werden konnen, Aber dann hattc man den Emwurf einem 
Kunstkr wie Hildebrand ubertragen mussen a der in der Mei- 
ninger Brahmsbank den schunsten Befahigungsnachweis ge- 
geben hat. Wolltc man aber die Fnrstcnbilder als Hauptidee, 
so hatte von Denkmalen in solchen Dimensionen abgesehen 
und die einfache Hermenform gewahlt werden miJssen, Das 
Ganze hatte dann eincn fremdartigen a aber doch vomchm be- 
scheidenen Eindruck machen konnen. Jetzt ist es nicht Archi- 
tektur, nich: Park, we der Denkmal noch Bank, sondern em 
dekoratives Unding. 

Der Gmndriss sieht mehr nach der Hand des Kaisers aus als 
nach der von Begas. An dieseNorm hatfcen sich alle Bildhauer zu 
ha J ten ; ihre Phantasie war dadurch von vornherein gelahmt, 
so dass alles Einzelnc verfehJt wurde. Eki gleichg til tiger Ftirst 
war darzusrellen a im Hintergnmd noch gleichg ul tiger e Vasallen 3 
der GrundrisSj die Maasse, die Formen* der Gegenstand, alles 
Wichtige vorgeschrieben, Ei genes konnte nur in unbedeutenden 
Details und in der Charakterisierung Eines, dessen Charakter in 
den rneisten Fallen dunkel ist, gegeben werden: da soli man 
von rreier KEnstlerschafc sprechenr Hier gibt es nur zur Sieges- 
idlee abkommandierte Bildhauer und cine mil it arisen kontrol- 
lierte, im Heroldsamt entstandene KunsL Wer ilberhaupt noch 
von individuellen Leistungen erzahlt, macht Phrasen, 

Mit wahrer Andacht tritt man von dieser Apotheose Kur- 
brandenburgs wieder vor die Denkmale Rauchs vor der Neuen 
Wache* Wie ist dort allcs kunstkrisch und fein! Sogar Militar- 
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hosen sind asthetisch bewaJtigt- Es ist gewiss Epigone n kuns t ; 
aber sie vernal t sich zu den Leistungen der Siegesallee wie 
Rheinwein zu Bitterwasser, Von dem Rruckendenkmal des 
Grossen Kurf ursten gar nicht zu reden* Wie hat man iiber den 
Klassizismus gespGttelt! Diese Epigonensehnsucht nach einer 
Volkskunst vollbrachte Taten trotz alledem, Es gab fur sie nur 
cine Ausdmcksform s die des eigencn Geistes; die Stuck- 
professor en der Sieges all ee ha ben aber den witzigen Einfall ge- 
nabr, jedem dargestellten Fiirsten den Stil seiner Zeit zu ver- 
leihen, (Oder gehurt das mit zum „Grundriss" Es gibt 
darum nicht nur einen Abriss der WeJtgeschidhte dorr, sondern 
audi Kunstgeschichtc Und, lieber Himmel 5 was ffrr eine! Die 
Fiirsten sind nach Kupferri aus a ken Sch arte ken port ra tie rt s so- 
weit das Archiv Auskunfc gab; die andern sind im Opern- und 
Schauspielhaus zu findem Pose, gespreizte AlJuren 3 dass man 
schamrot wird 3 Telramund s Siegfried, Lohengrin, — Nesper, 
Sommerstorf und ich weiss nicht wer noch. Zwischen bemaiter 
Pappe, im elektrischen Licht, da ist nun das wahre Reich pla- 
stischer Anregung, Goethe forderte, der Schauspieler soile brim 
bildenden Kiinseler in die Lehre gehen ? jetzt 1st es umgekehrt. 
Malerisch drapierte Mantel, knhne Helmsilhouetten, gebietende 
Armbewegungen, protzigeSclilachterstelJuugenjbohrendeElicke, 
Kostumexegescn vom Barenfeil zum Hermelinmantel, Kronen, 
KanonenstiefeL, kurz: Panoptikum. Ailes htJbsch der Ordnung 
gemiiss; ein Hosenlatz ist so ausruhrlich behan de-It wie ein Auge> 
ein Panzerhemd ist so wichtig wie ein Kopf. 

Nicht einer, vielleicht mit Ausnahme von Beg as und Brtitr, 
hatte eine Ahnung, wie eine Biiste mit dem Postament und 
dieses mit der Bank organ isch zu verbinden sind. Einer sagt 
unter den Armen den Leib durch und stillpt das Fragment auf 
cincn vierkantigenPfahlj und ein anderer komponiert die Her men- 
form individual is tisch urn, Die Hauptpostamente mit den 
Saulchen, Kartuschen und ornamentalen Bandern disponiert jeder 
bessere Stukatcurgehilfe geschickter; und die Eulen, Ganse a 
Schwane, die Adlcr zu sein pratendieren, spotten in ihrer schrei- 
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enden stilistischcn Hilflosigkeit jcder Besclireibung, Ach, — 
mid die Omarnentel Mit romanischen Motivcn range cs an, 
mit klassizistischcn hurt cs aur; der gauze Kreislauf., den das 
Kunstgcwerbe der letzten dreissig Jahre gemacht hat : hier 1st 
ihm in Stein ein bleibcndes Denkmal gesetzt. Aber jeder SchUler 
des Kimstgewerbc museums kennt die charakteristischen Merk- 
male und Schonhciten der Stile besser als diese , 5 bcri1hmten 
Kunstler cc s die sich das notige a us schlechten Sammelwerken 
zusammengeschmokert haben. Ausserdem merkt man fiber all 
die rohe Faust des Marmorarbckcrs ; die Kiinstler haben kaurn 
hier und da die schematische Routine des Handwerkers ube» 
arbeket, so dass ubcrall cine glekhmassige Br u tali tat der 
Ausftihrung herrsdit Das ist kerne Technik, sondern Maschinen- 
arbeit 5 nicht Marmor, sondern Zuckerguss. Diese ganze geschicht- 
lich dozierende Vlastik ist nicht in einer Lime persunlich; kanm 
cine Form ist recht verstanden, kerne Silhouette schon: patrio- 
tische, schauderhaft verstimmte Blechmusik. 

Ach, du schemes Potsdam, du Hebiiches Sanssouci, mit 
deinen wohlbedachten Anlagen, schon geordneten Statuen und 
der king gesteigerteti Architektur! Die elendests Sandstein- 
gruppe im unverkennbaren Stil der Zeic: wk schon ist sie 
gegenuber dksem kostbaren Marmor! Die Stuckgbttinnen auf 
dem Stadtschloss: welche Tanimusik von Bewegung und Form 
gegeniiber den steifen, leichenblassen Silhouetten der Sieges- 
all ce s wenn man vom Kemper pi atz zur protzigenj, in dkkem 
granitcnen GrUnderstil ragenden Skgessaule hhumterblkkt I 
Der Massstab der schonen Strasse ist ganz verdorben* 

Alle in der Siegesallec beschaffigtcn Bildhauer kbnnten in 
ihrerWeise nutzlicheKulmrarbeiter sei^ wennsie sich ihrer vor- 
nehm s ten Kiinsderp filch t ganz bewusst waren* Aber das Wort hat 
in seiner hftchsten Be deutung hcutc keinen KurswerL Jeder ftihrt 
es imMunde > der eine Halbhek, Feigheit oder Luge beschunigen 
oder seiner Selbstsucht ungestort nachgehen will; aber die huhere 
Pflicht, die dngeborene* die darin bescerur der ewigen Unruhc 
der Seek zu vcrtraucn, fur eine Kultur mission,, und sei sic dnrch 
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das kleinste Talent legitimism, jeden goldenen Tagcscrfolg zu 
verlachen, das Gliick im Suchen nach Griisse zu empfinden 5 das 
Recht auf sich selbst taglicb neu church eisernc Selbstzucht zu 
crwcrben: wie wenige erkennen die an! Die von der Natar 
As FtJhrer Bezeichiiereu stehen miissig da oder stemmen sich 
gar feindselig gegen das Neu e* Das Bests, was sie haben a ver- 
kaufen sie dem Meistbietenden. Die Zek wird ja trotzdem uber 
alk Erbarmlichkeiten hinweggehen; aber inzwischen wird die 
Vcrwimmg in dem gr os.se n Prozess, der zwischen Gegen wart 
und Zukunft anhangig ist, durch diese false hen Zeugnisse der 
Skulptur gesteigert und viele von Denen, die schon wankend 
waren, werden, eingeschfi enter t von dem hofischen Nimbus, 
wieder ins alte Lager zuruckgetrieben, 

Zu den Gieueln der Siegesaliee sind dann schlimmere vor 
dem Branden burger Tor gekomrnen, wo ein schoner historischer 
Platx vollstandig ruiniert word en isL Der Hofbaurafc Ihne s dem 
zwei Bildhaner beigegeben war en, hat dort geleistet, was die 
sclilmimste Beftirchtung nicht ahnen konnte« Es sind immer 
die Formcn der alten Kunst, aber nie ihr Geist. Von Raum- 
gesfcaltung, Anordnungj Verbal tnis 3 Takt und Geschmack ist 
nicht die Rede* Das alte, ehrwlirdige Tor — audi ein Epigonen- 
werk! — beschamt diese geistlose MarmorprotzereL, dass man 
in der Seele der Kiinstler, die solches vollenden konnten a er- 
rotet. Und der Siegeszug dieser Kunst ist weiter gegangen, zum 
grossen Stern hi nan f und auch dieser eigenartige Platz ist uns 
veriorsn. Auf der andern Seite des Tiergartens erhebt sich das 
neue Wagnerdenkmal von Eberlein. Auch da von kann man nur 
in huhnender Laune sprechen. Der Kaiser hat dem Entwurf 
eigenhandig einc Figur hinzugefugt und darubcr berichteten 
viele Zeitungen im bewundernden Ton. Was fur ein Kunst werk 
muss das sein, wo willkurlich Figur cn hinzugefugt werden 
konnen, was fur ein Kumtler 3 der die Korrektur dues Dilet- 
tanten submissest ancrkennt! Dieses Monument von unscrer 
Zeiten Schandc ist ganz der Posse wiirdig, als welche die ganze 
Wagnerfeier sich abgespieJt hat. Eberlein aber bleibt trotzdem 
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der vielbeschartigte Kilns tier und sonnt sich im Ruhm, der 
Heros der Familienblatter zu seim Und BegaSj der einstige 
Freund Bocklins und Lenbachs., der frtihere feine Kunstler, geht 
unbekummcrt als B crater durch all diesen Gr aus und wird da- 
fur vom Kaiser „unser Michel Angelo" genannt. 

Zuweilen hat man ein Erstaunen. Alle diese Manner haben 
doch e-twas gelcrnt und verstehen ihr Handwerk bis zu einem 
gewissen Grade; und doch scheint ihnen me der Gedanke zu 
kommen, dass die Geschkhte ihnen einst ein Eigenschaftswort 
anhangen wird, das der Lebende gar nicht aussprechen darf. 
Was sie tun soil en? Es gibt fiir den modernen Bildhauer, wenn 
er seine Aufgaben ganz erkennt und auf aussere Vor telle zu- 
gunsten seines ideal en Rewusstseins zu verzichten weiss, nur 
eincn Weg, urn dem Dilemma zu entrinnen: er verzichte auf 
problem a tische Den km alau ftr age und schaffe nur* wenn ein 
innerer Trieb ihn drangL Oder er sei doch so konsecruent, wie 
Gaul, der seinen Staatsauftrag^ als man ihm hineinsprach, ein- 
fach zurtkkgegeben hat. 

Es handelt sich gar nicht in erster Linie um modern oder 
akademisch, Hildebrand, der ideale Akademiker, wird ebenso 
wic der Modernstc, von den Staatsauftragen ausgeschlossen. Es 
ist ein Streit um das Verantwortlichkeitsgefuhl in der Kunst, 
um ethische Eigenschaften des SchafFens. Wer im geringsten 
Wert darauf legt — und wclchcr cchtc Kiinstkr t3te cs nicht! 
— von der Zukunft ein Wort der Anerkennung iu empfangen, 
fur den gibt es nur die Moglichkeit 5 Denkmalauftrags, die 
cine kunstlcrische Losung nicht zulassen — das ist die Mchr- 
zahi — p gar nicht anmnehmen. Die Skulptur be find ct si eh wie 
keine andere Kunst heute in einer peinlichen Zwangslage. Das 
muss ertragen werden. Aber die K tins tier erschweren sich die 
Situation bis zur Unertraglichkck, wenn sie ill re Kunst um den 
Rest von Kredit bringen helfen* Es ist ein Opfer 5 was die Zeit 
vomBildhauer fordert. Welch cr ehrlichStrebende hat aber heute 
nicht Opfer zu bringen ! Nur aus Op fern alle in aber k an n auch 
wilder ncue Kraft zur fruchtbarcnTatigkek geschcipft werden. 
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Der Mangel an produktiven Fahigkeiten und klaremWillen 
wird von unsercn Baukunstlern durch exakte Wissenschaftlich- 
kcifc crsctzt. Vermochtcn die Kenntnisse, die unserc Architekten 
von der aiten Kunst haben, die Schopferkraft irgendwie zu be- 
einflussen 3 so musstcn wir es herrlich weit gebracht haben; denn 
m kciner Zeit 1st der Baukunsdcr mehr Archaologc gewesen. 
Zu ihrcn stolzesten Aufgaben rechnen es unserc Akadcmikcr, 
wenn sie ein antikes Bauwerk auf den Zentimeter genau re- 
konstruieren, oder eincn gotischen Dom nach alien Regeln 
der Wisscnschaft restavirieren diirfen, Und das Hochste scheint 
diesen lebendigen Messinstrumenten, die sich Kiinstlcr nenjien, 
geleistet 5 wenn der LaU vor den restauriertcn Gebauden nicht 
zu erkenncn vermag s wo das Altc aufhort und das Neue an- 
fangt, Es herrscht dasselbe Pruuip wie im Panorama, wo doch 
die Kim st nicht zu Hause ist und wo der hochste Ruhm darin 
bestebtj cine plastische Wirklichkeit im Eilde so fortzusetzen, 
dass der Betrachter den Ubergang nicht spilrL Die Architekcen 
begeben sich jeder Selbstandigkeit und machen sich durchaus 
zu Knechten Dessen, was langst untergegangene Vblker oder 
Individuen gefOhlt und gedadit haben. Sie nennen es Pietat 
und durften doch nur von Geistesarmut sprechen; sie dckla- 
mieren von ihrer Ehrfurcht vor dern „cwig Schonen" und doth 
sucht ihre tiefc Unfahigkeit und Uiifrciheit nur einc Betatigimg 5 
urn sich vor deni Ge wis sen der Zeit zu verbergen. 

Das Vcrderblirfic dieses Zustandes Jicgt nicht allcin darin, 
dass er unsere Unproduktivitat vermehrt, sondern dass die 
geist- und temperamentlose Wissenschaftlichkeit uns mk ihrer 
alizu gewissenhaften Restaurierungsarbeit die kargen Restc alter 
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Raudenkrnale verhunzt und umfalscht. Was uns uberall heute 
entgegentritt, wird hier turn drastischcn Beispiel: die Absicht, 
die das Schone und Bedeutende erhalten will, zerstort es und 
erjtfernt es von unserm Herzen a weil sic die wichtigsten 
Prinzipien der Kunstwirkung nicht kennt. Da der Akademiker 
Ida Grunde gar nicht weiss^ was das Kunstlcrische ist, kann 
er auch nicht wissen^ wie man sich im Umgang mit historischen 
Kunstwerken zu benehmen hat. Wenn wir es mit Barbaren 
zu tun hattcn,, die alles Alte rah verkommen iiessen 3 wiircti die 
Folgcn bei we item nicht so verderblich wie nun, wo hochst 
gebildete Herren mit subtilem Geist and frechen Fingern kon- 
serviercn wollen. Die Rtiinc regt die Vorstellungskraft an* ruft 
die dichtende und rekonstruierende Phantask wach; das kiinst- 
lich restaurierte Gebaudc abei schlagt jede PhanEasktatigkeit tot 
und weiss statt dessen doch nichts zu geben als cine Phrase, 

Die Ursache dieser seltsamcn pseudokunsdcrischcii Tatig- 
keit ist das reaktionare Gcliiste, das sich stets dort ein$tellt s wo 
die Fahigkeic mm Fortschritt, zum lebendigen Handeln fehlt. 
Reaktionar ist auch der politische Zweck, der hinter der Restau- 
rationsarbeit stehL Man will von oben herab dern Volke, dem 
es vorgebJich an Staatsgefnhl gcbrieht, das historische Bewusst- 
seiii star ken und glaubt dafiir einen bessern Weg nicht find en 
zu kunnen als den stur Vergangenheit. Anstatt das Volk bei 
notwendigen Bediirfnissen zu fassen und ihra zu be we ken, dass 
diese allein durch Zusammenschluss und iimerhalb sraatlicher 
Organ isationen fruchtbar befriedigt werden kuiinen, heben die 
Regierenden dozierend den Finger in die Hohe und benutzen 
alte Kunstwerke zurSymbolisierung dynastischerFelsenfestigkcit. 
Der Gedanke an das Historische soli die Ungeduld der Vorwarts- 
strcbenden zugeJn. Nun ergibt sich aber die groteske Wirkung 3 
dass dem Volkc gerade durch diesc ubcreifrige padagogische 
Rcstaurierungsarbeit die wirklichlebens voile Atmospharc* worin 
die Geschichtscmp fin dung gedeiht, zcrstort und an deren S telle 
cm vcrdcrblicher, die politische Ungeduld erst recht anstacheln- 
der Geist dekorativer Schaustellung gesetzt wird, Es ist der alte 
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Fehler unserer erziehungswutigen Zeit 5 dass sic Dinge lchrcn 
will* die fiberhaupt nicht lehrbar sind und dass sie das Gefiihls- 
icbcn, diesen Quell aller schaffbriden Kraft, dadurch schadigt. 
Mangel an Weisheit und an wirklichkcitsfrohem Erkenntnis- 
vermogen vcrkehrt auch in diescm Fall die Arzenei in Gift. 

ja, wenn die Kunstformen mathematische Werte wiiren s die 
unrer alien Voiaussetzungen gleichartig wirkenl Darin musste 
es ja cinerlei sein 3 ob ein Kunstwerk alt oder neu ist, sofern es 
nur ein schunes ware, Dem ist aber nicht so. Schiller weist 
in einer seiner kunsttheoretisclien Abhandlungen aaf eine An- 
merkung Kants bin, die auf die zur Diskussion stehende Frage 
ein iielles Licht wirft: >:i Wenn wir von einem Menschen den 
Schlag der Nachtigall bis zur hochsten Tauschung nachgeahrat 
fan den und uns dem Eindruck dessclben rnit ganzer Riihrung 
tiberlicsscn, wtfrde doch alle unsere Lust mit der Zerstorung 
dieser Illusion verschwinden*" Ware es nur die Tonfolge, die 
mathematisch messbarc Harmonie, was crgrcift, so konnte es 
dem Horer gleichgultig scin, wer den Reiz crzeugt. Die Seele 
will aber mchr; sie will immer ein Ganzes crfassen, Dazu ge- 
htirt in dicsem Fallc, dass tier Gesang in einer bestimmten Rela- 
tion zur 1 dec der Natur empfunden wcrden kann, Und wie 
vor diesen Naturlauten ist es vor jedern Kunstwerk. Man emp- 
findct in dem Sichtbaren oder Horbaren der Kunst irnmer das 
Unsichtbare oder Unhurbare mit, das die konkretc Form erst her- 
vorgebracht hat, und es ist durcbaus eine Bedingung des Kunst- 
genusses, dieses Scclische in scincm Verbal tnis zum Weltganzen 
zu erfassen. Die antike Statue a die einem ah Falschung nach- 
gewiesen wird, verliert alien Kunstwert und behalt nur Geltung 
als KunststucL Die Blume, die sich bei naherer Betrachtung 
als Papierfabrikat ausweist, wird anders betrachtet als das Ge- 
bilde der Natur; man verliert die Freude an einem beruhmten 
alten Bild 5 wenn gezeigt wild, dass wesen cliche Teilc von 
anderer Hand als der des Meisters scam men und die altc Archi- 
tcktur, die zuerst einen starken Eindruck macht, wird zur 
Kultsse, wenn man erkennt, dass sie das Wer k mod erne r Rest an- 
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ratoren ist. Die Forderung nacb Echtheit 1st in alien solehen 
Fallen vicl mehr als cine Laune der Gewissenhartigkeit. Vor 
Kunstwerken geniesst man nicht allein die Sensationcn, die von 
den auf die Sinne unmittelbar wirkenden Linien-^ Formen-, 
Far ben- oder Lautreizen hervorgebracht werden s niclit nur das 
rein Klanghafte, Ornamentalische, sondcrn man erlcbt vor allcm 
auch den geistigen Prozcss der Schopfung mit. Datum ist es so 
notwendig, dass Witkung und Ursachc cine Einheit bildcn, dass 
das Qbjekt dcr Kunst — wie das der Natur — mit sich selbst 
ubereinstimmt. Die Idee des Werkes — das Wort Idee richtig 
verstanden, als schdpferische Anschauungskraft — wird dem Be- 
trachter zu eincr personlichen Weltidee; er geniesst am starksten 
viclleicht die Wahrhaftigkeit der Entstehungsweise, und es inter- 
essiert ihn weniger die mathematisch furmalistische Rechnung 
als das Leben* das sich in der Kunst von Fall zu Fall kristalli- 
siert. Notwendigkeit wollen wir sehn. Denn diese allein ent- 
hi3lk ein Vcrhaltnis zwischen dem Individuum • — und im wei- 
teren Sinne der Menschheit — und dem Gottlieb en und erst 
in dem wir dieses Verhalfnis fCihlen* steigert sich ims selbst das 
Lcbensgeftml zur Begeisterang* In diescm Punktc liegt die Be- 
ziehung von Kunst und Ethik beschlossen. Was nicht geftihit 
ist, nicht aus lebendigem Wollen stammt 3 ist wertlos, mag es 
dcr crste Blick audi vom Echren nicht unterschciden konncm 
Man hat gesagt, in jedem Kunstwerk lage die ganzc Kunst. 
Das ist so zu verstehen, dass in dem bescheidensten Wcrk 5 sofern 
cs wahrhaft kunst Icrisch ist 3 das Kunstprinzip dcr ganzen Art 
en thai ten sein muss, in dem Sinnc 5 wis in jedem Organ ism us 
die ganzc Naturkraft bauend am Werk ist. Dieses Prinzip aber 
stcilt sich ethisch so dar 5 dass der Kunstlci nur macht, was er 
nicht lassen kann, nur das ? wozu ein innererZwang ihn treibt.*} 

*J Es ist iiberaus charakceriscisch,, dass unscre Rescauraieme sich mit den 
alkrmodernsttm Astketen in einem Punkte praktisck berUhren* Gcwisse Irr- 
liimer kehren ja periadiseh wieder, Wir horen heme wieder die Theorien, 
din; schon von Herbum und Zimmgrmann verkiindot and von Tb. Vischer 
seinerzeiL bekampft ivorJ^n >ind: alle KonsL ware reuier Forma Lism us, das 
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In dcr Raukunst ist es eine profane oder ideals Zwcck- 
rnassigkeitsidce, die am Kunstgemiss teilnimmt. Was wir vor 
altcn Bauwcrkcn historisclie Stimmung nennea> was uns dort 
so cntscheidend berHhrt, ist die Erkenntnis 3 oder doch der In- 
stinkt 3 dass materitlie und geistige Bediirfmsse res tlos Form ge- 
worden sind, dass sich ein Cbarakter, cin Willc, einc Selbst~ 
herrJichkcit architcktonisch verkorpert hat. Vor Profanbauten 
erkenncn wir cin Stuck sozialer Wirklidikeit und Lebcnskultur, 
eine Spicgelung der Sieten und Lebcnsformen und vor rcprasen^ 
tativen Monument alb au ten spricht der aufs Idealc gcrichtete 
Sinn, das Temperament ganzer Gemeinschaften zu uns. Selbst 
das asthctisth Anfechtbare kann in di eser Betrachtungsweise in 
einer besonderenWeise schcin erscheinen, namlith charakteristisdb, 
weil es aucb in seiner Mangelliaftigkeit noch von dem Willen 
der Geschlcchter enable. Die Geschichte selbst wird als Kunst- 
werk empfunden, Nicmals aber darf von soldier Lebcndigkeit 
die Rede sein 5 wenn Dinge> die friiher notwendig waren^ die 
es heute aber nicht mchr sind, a Is leere Kulturhiilsen nacb- 
geahmt werden. Im besten Fall gibe es dann ein Kunststilck zu 
bewundem. Das Bewusstsein gerat in ein peinliches Dilemma 
und man steht mit get dl ten Gefufalen vor Werken, die sclieinen 
was sie nicht sind und sind was sie nicht sckeinen. Die wahre 



Scheie Jssiitc mir. dem Gchalr t mk ctwas Geistigrcm gar nichts zu uiu, sondern 
die Wkkungen beruhcen nur auf „ein Verhaltnisleben von Teilen, von Form- 
yliudcm" ; der Kiting, das Omauiuiraiiscbe, das sianlich Aoreizende ware soles. 
Wen i j die-sea Rasonnemeni richcig ware, miissLe in der Tat cin gut rekou- 
stnjiertes Gebaude genau denselben Kunstwerr liaben wie die originate Schop- 
fun^ Denn wean maa von alien Gedankeu und Gefuiden iiber den Urspruiig 
der ljeisnmg absehen kiinnte, wenn ausschliesslidi die fb-rmale Projektion aufs 
Augc wirkte, so ware die sogenannte lustorlsizhe Srimmung ein Seatimeat, 
das niclit znr Kunstbetrachmng gehcirt, Dass in dieseu I-thler nun zugLeicli 
die b^isierten AsEheieii, die aller Geisrigkeu libcrdrus&i^ sind und nur noch 
einen uiy^tisclien Kulrus der Rei/.c betreiben, verfallen und die starrer ruck- 
st'indigen Akadeniiker irii sehr bezekhticnd. Urn *o mchr, als diese l&tzteit 
sicb ihxes lecren Formalismus niche bewussr. stnd und daruk sogar der histo- 
rischen Idee in tiner ctliiyohcn Weise zu diet ten giaubeit. 
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Pietat leidet mehr darunter als stande sic vor einem Schutt- 
haufen; das historischc Gefuhl wird nicht angcregt, sonderu 
zersturt. Das Bauwerk wird nidit m einem „Zeugen der Ver- 
gangenheit u 3 sondern zum Ausstellungsobjekt und die Strasse 
der Stadt zum langweiligcn Museum. Unternehmungen wie 
die Rekonstruktion der Saalburg oder desHeidelberger Schlosses 
sind teure Spielereien einer kindhaften Repr'asentationsJust; die 
genaue Reproduktion des eingestiirzten Campanile in Venedig 
ist eine Brutalisierung der grossen Geschichtsidee und cine 
Res tail rie rung wie die des Kaiserhauses in Goslar — die ,,Aus- 
malung ini Stile der Zeir" gehcirt ja fast immer zu dein Ver- 
fahren — muss geradezu Schwindei genannt werden. Hatten 
wir cinen Katalog aller der Bauwerke, die in den letzten siebzig 
bis achtzig Jahren verrestauriert word en sind, so wiirde es sich 
zeigen, dass wir ein reines altes Bauwerk kaum noch besitzen, 
Es haben sich aller Orten in dieser wissenschaftlkhen Zeir 
Vexeine zum , s Schutzc tc der alten Kunst gebildet und nun gibt 
cs einen wahren Wettbewerb im Auffinden alter Burgruinen ? 
die noch wiederherstellimgsfahig sind. 

Es ist Kraft, wenn ein Geschlecht die Werke der Vergangen- 
hcit zerbrockeln sehen kann> ohnc dass ihm das Gewissen 
schiagt, Avenn ihm der naturliche Prozess dts Altcrns ehrwLir- 
diger ist als eine kunstlich schminkende Verjungung oder wenn 
cs sich ohne sentimentalc Bedenkcn cntschlicsst, das eigenc 
Kpnnen an dem der Ahnen zu messeru Die subtilstc Stimmung 
geht ja gerade von Bauten aus* woran verschiedene jahrhund^rtc 
gebaut haben. Nicht im geringsten ^stillos" wirkt es, wo eine 
romanische Kirchcnanlage im barocken Formsinn urngebaut 
oder wo ein abgebrannter gotischer Turm durch cine graziosc 
Rokokospitze crmit worden ist. Was an reinem Harmonic- 
gefiihl verlorcn geht, wird durch das intelJektueUe Interest am 
Ursprung ersetzt, Unsere Vorfahren verfuhren mit Recht in all 
ihrcr „Unbildung" so unbefangen; sie wollten nichts von jener 
schwacb lichen Pietat wissen* die heute in der Kunst etwa be- 
deuteL, was das Mifleiden im Sozialen. Sie dachtcn ganz ratio- 
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nell, bcnuUUn ohne viel Umstande das ihnen Uberkommcne 
und erwciterten oder niodifizierten es ihren lebendigen Bedurf- 
nisscn gemass* Und dam it eben bauten sie ftjr die Geschichte, 
die nichts anderes ist als eine libers Lent uber die Willcns- 
aussemngen der Menschhek. Dcr starkste Wille pragt die 
eigenartigste, am meisten organisch scheinende Form. Auch 
die Lcbenden ktinnen ihre Art nur betonen und dcr Nachwelt 
tiberweisen, indem sie es machen wie die Altcn s deren Gmnd^ 
risse und Stilformen aus zweckmassagen, nu£zlichen 3 ja 5 wenn 
man will aus egoistischen Erwagungen entstanden sind, Besscr 
als der heuchlerische akademische Kultus 5 dem alles sakrosankt 
ist 5 was alter 1st als hundert jahre, ware es> wenn wir die alten 
Bauwerke fur unsere Zwecke benutzten oder sic im Sinne 
unsercr Ziele verdnderten, wo cs notig wird, Es ware edlcr, 
w x enn wir uns selbst mehr achteten als das Erbe Tangs t ver- 
modertcr Generation en,, wenn wir 5 urn mit Posa zu reden, nicht 
eischrocken vor dem Gcspenst der inneren Grosse fiiehen und 
uns in unsere r Armut gefallen wollten, Wir kunnten eine 
Kunst und cine Schonheit haben wic je einc fiiihere Zeit, Denn 
das Schone ist niches Absolutes., sondern etwas Fliessendes* Nur 
die Kraft ist immer dieselbe; die sclume Form aber kann sich 
allcin in Gestaltung und Umgestaltnng, im stetigen Wechse) 
entfalten, 

Wir haben freilich zurzeit keine Bauformeni die den alten 
entgegengesctzt werden konnten, die uns ermachtigten, den 
eigenen Besiu nacbdrucklich zu betonen. Aber das ist kein 
Grundj dass in diescr Zeit, wo so vicles untergeht und neu zmhi 
Leben drangt 5 w r o alle Wcrte in Qbergangszweifeln schwanken 5 
die Kunst sich nur schwer behaupten und menials ihre asthe- 
tischen Tendenzen ganz rein zum Ausdruck bringen kann a wo 
also alles da ran gesetzt werden musste 3 die notwendige Ettt- 
wickelung von ihren Hemmnissen zu befreien, dass nun diese 
restaurierenden Akademiker dem neuen Wollen miser er Baukunst 
feindselig gegentiberstehn* Waren sie konsequent, so muss ten 
sie die Disposition dcr Zeit, woraus allein neues ktinstlerisches 
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Leben hervorgeben kann* begLinstlgen, damit einst Werkc ent- 
stehen konnten a die einer spacer en Epochc so erlialtcnswert 
scheinen^ wie uns die Arbeiten der Renaissance und Gotik, 
Aber rnit einem Pessimism us 3 der iin drastischen Wider spruch 
zu dem laut vorgetragenen Optimism us dieser von Berufs wcgen 
Begeisterten stent, wird die Meinung verktfndetj das kunst- 
Icrische Vermbgcn der Menschheit ware ersdiupft und allcs 
was wir tun kunnten ware s dankbar und fromm vom Erbe der 
Jahrbunderte zu zehrcn. Das ist eine Verneinung der ideal en 
Kraft wie sie radikaler und scharaloser nicbt gedacht werden 
kann; und darum spricht sick bier das Schadliche des Einflusses 
unscrer beamtenhaften Kunstwiss ens chaf tier am dcutlichsten 
aus. Mit ihren Pbrascn und Gemeinplatzen 5 denen nicbt zu 
widersprechen ist 3 weil die Zukunrt vcrschleiert ist, labmen sie 
die Arbeitskraft der Kunstler, ersticken sic den jugendmut ihrer 
Zoglinge* Llmkleidet mit der Autoritat staatlicber Wiirden, 
cinierstolzitrend in den prunkenden Gewandcrn ihrcr Titel 
und Amtcr, lasscn sie im jungen GeschJecbt gar nicbt den Ge- 
danken auf komrnen, es selbst ware auch eine Potcnz. Sie rauben 
uns die alte KunsUj indem sic cine Thcaterei daraus machen und 
sic rauben zugleich die Zuvcrsicht auf cine neuc. Nichts bleibt 
als eine Gegenwart, gepragt nacb dem Bilde dieses Kunst- 
pharisaertums. Eine jammeriiche, anmassende Gegenwart, ohne 
Saft und Kraft 5 ohne Licbe und ohne Wollen. 

Das allcs wird ja nicb: hindern 3 dass die Zukunft ans Licht 
bringt a was sic von Lebenskeimen in sich birgt, Aber wie- 
viel wertvolle Zeit geht verlorenl Und wie vlelc cdle Werke 
alter Kunst, die der heranwachsenden Jugend die schonsten 
Lehren und Bcispiele von der Genialitat der Weltgeschkhte s 
von derErhabenheit der Not wend igkeit geben kunnten, wcrden 
inzwischen ruinicrt durch kindhafcen Unverstand^ der zu ei> 
luil ten meint, wo er hoftnungslos zersturt! 



Dritte Reihe: 

Kunstgewcrbe- 
E rziehungs fragen . 



Kilns tgewerbe. 

Seit ctwa. fiinfzchn Jahrcn stchcn wir in einer Bewegung^ 
die sich die Erncuerung dcr gewerblich angewandten Kunst 
zurn Zlel gesctzt hat. Von einer Betrachtung der modernen 
Architektur ist sic nicht zu trennen. Nicht dass sie schon un- 
mittclbar ciften liberal! sichtbaren Einfluss auf die Baukunst 
hatte; aber sie scheme bemren, dicsen Einfluss allm'ahlich zu 
gewinnen, indem sic die bcengte Spharc der gewerblichenTatig- 
keit verlasst oder erweitcrt. 

Die Fiille der in einem arbeitsreichen Jahrzehnt geschaffenen 
neuen Tarsachcn hat bis jetz-t einen rubigen Uberblick kamn 
zugelassen, In einer leidenschaftlichen Beschattigung mit den 
Fragen der Techniken, des Formgeftihls a des Handwerks 3 der 
Industrie und der grossen sozialen Kulturaurgaben erscbien 
das Einzelne oft zu gross und bedeutend^ wurde das Ganzc 
ieicht unftbersehbar. Die unmittelbar Beteiligten haben sich 
in den Ideenkreis der neuen wirtschafrlich gerichceten K uns t- 
tendenzen so hineingelebt mid sicb plotzlich von so viekn 
Werken, die ein kritisches Verhaltnis nicht gleich zulasscn, um- 
geben geseben, dass ihnen znm Nachdenken (iber Wert und 
Relation des Begonnenen fast immer die Ruhe fehite. Da wir 
im ganzen mehr ein Geschlecht von Bctrachtenden ais von 
Wo I leu den sind, sehen wir uns stets der Gefahr ausgesctzt, das 
rcchtc Augenmass zu verlieren s wo es sicb um die Abschatzung 
lebendiger Taten handtlt- wir haben uns in ciftem jahrhundem 
der Philosophie, der Wissenschaft und des Wsltburgertums ge- 
wahnt 5 die Dinge 50 schr als Rclativi taten zn crkennen und 
von der eigenen Schbpferkraft klcin zu denken^ dass das Ab- 
5ohite a das nun vor unscrn Augen entsteht, ein ma J zu gering 
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und ein an dermal zu hoch eingeschatzt wird. Selbst bei den 
Obcrzeugten gibt es Tage exaltlerter Hofirmng und sokhe der 
Mutlosigkek, Die Aufgaben sind zu neu* zu vielfaltig, zu 
bezieliungsrekh, als dass sic immer sachlich und ruhig erledigt 
werdcn konnten* Am meisten sind die zunachst Bcteiiigtcn 
den wechselnden Stimmungen des Vertrauens oder Zweifels 
ausgesetzt und um so mehr, jc tiefer die Zusammenhangc 
spczifisch kunstlerischer Probleme mit allgemeinen Kultur- 
fragen empfunden, je lebhafter die Verantwortung dem Ganzcn 
gegenubcr gcfuhlt wird. Oft scheinen die grosser! Ieitenden 
Gedanken erstickt von den schnellen Erfolgcn eines nicht ge- 
reiften Wollens und wo Bestatigungen idealer Vorstellungen 
gesucht we i den, fallt der Blick nicht s el ten auf die vom Egois- 
mus geniitzte Modenarrheit. 

Grosse Dinge sind versprochen worden; eine neue Kunst 
des Hauses a Is Resultat vergeistigtcr Lebensgewohnheittn a die 
Befriedigung kleiner asthetischer und grosser sozialcr Bedtirr- 
nisse und das Glifck der Ubereinstimrnung von Lebenskraft und 
Lebensrorm 5 mit dem Ausblick auf eine arbeitsvolle aber grosse 
Zukunft* Vortreffliche Kfinstler haben sicb zu Trkgern einer 
Kunstidee gemacht s wic sic so fruchtbax und hoffnungsvoll 
selten aus langer Untatigkeit plofczlich hervorgegangen 1st. Im 
erstcn Ansturm sind vcrwir rend eErfolge erstritten worden; es ist 
genug gescheben^ um die stolzesten Horfiiungen zu recht- 
fertigen, und wer am tiefsten die Unwurde der Zeit empfand, 
begriisste das Neue auch am warmsten. Die gross en 3 patbe- 
tiscben Worte, die pricstcrlichen Gebarden der fuhrcndcn 
Kiitistlcr schienen gerecntfertigt, weU dancben die Produktion 
wertvoller Kunstformen cinherging. Es war ein Aufflammen 
der Bcgeisterung 3 cine Befreinng lange gebundener Kraftc, Die 
Jungen scharten skh uberalJ zusammcn und vtrsfcandigten skh 
rnitteh dner Losung 5 die keiner doch vom andern wusste. 
Eine ernsigc Arbeit begann auf bun der t Gcbicten, das Profanste 
wurde verkJart und eine grosse Idee einte Berufs- und Laien- 
gemeinden. 
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Die Geschichte der Bewegung desavouiert dies en grossen 
Zug desWollens nicht* Der Gedanke, die Formen des Wohncns 
nach all den Irrtiimern und Barb ar is men der Zcit wie der zum 
Ausdruck lebendlger Bediirfnkse zu machen, hat sich aus der 
hohen Kunst Bestatigungen und Anregungen gcbolt und so 
zwei Entwickelungcn: die soziale und die kunstlerisdie, un- 
trennbar vcrknftpfL In England begann, wie spjiter liberal^ 
die Reorganisation damk, dass das Bewusstscin von der Wiirde- 
losigkeit der aiigerncinen Lebensf uhrung erwadhte. In keinem 
Lande sind die moralisierendcn Ruskinnaturen von der Be- 
wegung zu trennen, Man sprach vom Gliick der Mcnschheit s 
wenn man den Kiinstler anfeuerte 3 das Intericur umzugestalten. 
Das ist cin deutlkbes Zeiclien, dass der Kulturinstinkt we iter 
zielt als auf die charaktcr voile Bcfnedigung doch immerhin 
mehr oder weniger profaner Bcdurfnissc, Es sind die Fragen 
der Staatswissenschaft, des Sozialismus, der Religiositat und aJlc 
Problems der Asthetik abgehandelt worden, um dieNotwendig- 
keit ciner Abkehr von den alten Stilen zu bewcisen und das 
Recht zu Eigenem darzutun. Und der formbildende Kunst- 
gedanke trat nicht minder anspruchsvoll auf. In England 
entstand neben den gewerblichen Bestrebungen eine ganzc 
Malenschule; und wenn man iiber den Ewigkeitswert dieses 
Praraffaelitismus audi eben rcclit vorsichtig denken muss, so 
ist es doch zweifellos, dass in dieser Kunst das ganze Mass 
von Innigkeit niedergelegt worden ist 3 dessen die englisdie 
Generation jener Zeit fahig war. Die belgischen Nutzk tins tier 
filliren ihre Kunst mittel zu so stolzen Namen wie Millet und 
Daumier zurtickj und audi in Deutsdiland 3 Holland und in 
alien andern beteiligten Landern weist der so jah erwachte 
Forrnsinn immer auf eine seirr crnsthaftc Tradition der hohen 
Kunst bin. 

Aber nacb dem ersten jah en Aufschwung ist bald eine 
Rcaktion cingctreten und die Zweiflcr haben cs bequcm gehabt, 
ihre pcssimistisdien Qbcrzcugungcn zu begriinden. Derm cs 
war von vornherein em Fehler im Kalkul, der bald sichtbar 
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wurde* Es verwirrte von Anfang an, das* die fuhrenden 
Kiinstler nur von Bedtirfnis, Zweck, Materiallogik, Konstruktion 
und dergleichen spraclien a wo sie doch niches anstrcbten als die 
lebendig ncue^ immaterialisierte und im hoheren Sinne 5> z week- 
lose" Kunstform; und dass die ihnen folgenden Handwerker 
mit Vorlicbe das kunstlerische Moment betonten s wo sie doch 
allein grcifbaren Bedtirrnlssen vernfinftige Diener sein kftnnen. 
Zu die-sen falschen Begrundungen, woran sich das Publikum 
allein hielt and wodurch es dem Widerspruch von Wort and 
Tat bald auf die Spar karn, hat der Umstand Anlass gegeben, 
dass sowohl Kunstler wic Handwerkcr votn selbcn Punktc aus- 
gingen und tine Streckc nebeneinartder marschieren muss ten, 
wobei dieArgumente unrcr heftigem Fratcrnisieren ausgctauscht 
wurden, E$ bioss, Kunst und Handwerk set dasselbe; die Er- 
findung eines nenen Ornamentes wurde cine Zeitlang als 
Allheilmittei gepriesen; und da die erstc Arbeit das Negieren 
des Falschen und Hasslichen war, konnte die Handwerker- 
natur sich wirklich eine We He dem Kunstler gleichgesetzt 
halten. Dcnn vera ein en konnte sie so gut wie jeder andere. 

Das sicli crneuernde Kunstgewerbe nimmt dieselbe Ent- 
wick el i]ng 5 die wir in der modernen Foesie und Mai ere i erlebt 
haben; es geht vom Naturalismus aus> urn zum Stil zu ge- 
langen* In den ar chitektonis chen K(ins ten heissc dieser Natu- 
ralismus: profane Zweckmassigkeit. Wahrend der Handwerker 
aber auf dieser Stufe beharrt, benutzt der Kunstler sie s am zu 
Holier em emporzusteigen, Des Handwerkers Arbeit ist es, der 
Notdurft, den Bedurfnissen des tinzeinen ein wurdiges Milieu 
za sclialFen; das Ziel des Kunstler s aber bleibt, trotz allerTheo- 
rien — and seien cs seine eigencn — , die scheme darstellende 
Kunstform, die ein Symbol ist, Dass ein praktischer Dualis- 
mus in der zur Halfte angewandten architektonischen Kunst 
unerlasslich ist, wurde in der ersten Zcit von den Beteiligten 
und von den Laien nicht beachteL Man wollte die Einheit, 
wo vollkommene Einheit nicht moglich ist, weil auf der ein en 
Seite der profane Zweck herrscht und auf der andern der ideale. 
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Die Zeit musste darum bald kommcrij wo die beiden unnatiir- 
lich eng vers chrank ten Krafte wieder in ihrc gcseulicben Batmen 
zuruckstrebteiK Bevor von dem Rcsultat, von dem Gewinn* 
den trotzdcm Kunst wieHandwerk in der fcscen UmschHngung 
davongetragenhaben, gesprochen wird, istes lehrrekh, an einem 
Beispid zu betrachten, in weklicr Weise in dcr Entwickdungs- 
zek gcarbcitet wordcn ist* 

Seta - charakteristisch zeigt sich naralich der Widerstreit 
dcs Kunstinstinktcs mit den Bcdingungen gewerblicher Arbeit 
auf dem Gebicte des Mobclbaues. Die K fins tier und Hand- 
worker liebtcn cs bis vor kurzem von Mobeln wie von hohen 
Kunstwerken zu sprecben. Wenn sie neue Formen ftir Schriinke, 
Tiscbe und Stuhic erfanden, erhoben sie Anspruch* damit 
ebenso Bcderutsamcs tu leisten., wie grosse Maler mit ihren 
Bildem, schopfcrischc Plastiker mit ibren Statuen, Diese prin- 
zipielle Uberschatzung einer zur Halfte doch profancn Tacig- 
keit entsprang dem Eircr, wornit dersittJichangetriebeneKunst- 
geist, der suchend allc gewerbJichen Arbeitsgebiete durchstreifce 
und sich seines endlichen Zieles nodi nicht bewussr war, cs 
heute noch nicht i$t y nach bequemen Aufgaben verlangtc, 
Aller Gegenstknde deslnterieurs hat sich dieserGeist bemachtigt 
und wertvolle Kraft dafiir verbraucht; und dabd konnte es nicht 
ausbleiben, dass er, urn sich vor sich selbst zu rechtfertigen 5 die 
Bedeutung derObjekte weit tiber Gebuhr erhohte. Da innerhalb 
des Kunsthandwerks der Mobelbau an erster StelJe stcht und 
durch die Mannigfakigkeit der Aufgaben besondcrs anlockt, hat 
sich das artistisdie WoIIen der Fuhrenden dort konzentriert, 

Wahrend man in England der gesthrnacklosen Anhaufung 
historischcr Formen das blanke Nichts fblgen licss und Mobel 
schuf 3 die aus glatten Brettern und Staben schlicht gefugt sindj 
hat sich in Belgian, Frankrdch und Deutschland ein neues 
Kunstprinzip dcs Mobels bemachtigt. Die unplasrische 3 deko- 
rativc Kunst Engl and s, die sich an den Namen Morris kniipft, 
wusste mit dem Mubel nicbts Rechtes zu beginnen, entkleidete 
es darum nur der langst zur Phrase gewordenen historischen 
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Zierformen und uberliess es dann, in seiner steifen, prak- 
tischen Nackthek, dem Gebrauche; die kontinentakn Nutz- 
kunstler jedoch^ die ftir ihre mehr aufs Plastische zielende 
Tendenz nach Objekten suchten, benutzten jede Gelegenhek, 
rich am Mobel in artistischen Konstruktionsformen zu (iben. 
Es lkgt in der Natur des vGllig seiner Gegenwart kbenden 
Menschcn* jede Tatigkeit ftir ein Endresultat zu haltcn; so 
nur gewinnt er die hoffende Krafts, an skh und scin Werk zu 
giauben. Die Talente, die in grosser Anzahl der merkwurdigen 
Architckturentwkkelung aus dem Geistc der Malerei dienen, 
habcn denn auch ihre Arbeit ftir dasZicl gchaltcn, und demgcmass 
gehandelt. Als die KHnstler den wichtigen Sehritt von der 
Malerei zur Interieurkunst unternahmen, beimMtibel anlangten, 
die erstcn niitzlichen und vor alkm die crsten plastischen Auf- 
gaben zu Idscn batten, glanbten sic ibr ganzes gesammeltes 
Rildnergefuhl dieser Arbeit widmen zu miisscn und vcrtieften 
rich mit bciligcm Eifer, blind fur alk Widersprikhe, in die 
Problems der Holzkonstruktion. So rind wir, im Laufe des 
let/ten Jahrzehntes, in den Besitz von Mobeln gckommen, die 
fur allc Zeiten merkwurdig sein werden. Ganz cntflammt vom 
edelsten revolutionaren Temperament, tatcn die Kuinstkr, als 
waren noch n km als vorher gute Mubel konstmiert warden, 
Griindlicher konnte man nicht scin. DerCharakter desHolzes, 
so hiess es, ist stets vergewaltigt wordenj es gilt der Natur des 
Materials zu folgen. Weiter verkiindete man: der Gebrauchs- 
zweck all ein ist ausschlaggebend, cr bedingt die Konstruktion, 
die Form der Teile und ihren Bezug zum Ganzen; und dann: 
es geniigt nkhtj ein Mob el als Handwerker vernlmftig zu ftigen, 
son der n das Auge muss das Wie und War um sen en und das 
kann nur mit Hilfe illustrkrender Kunstformen geschehem 
Man skht 5 dass alle diese Forderungen in gewisser Weise Teile 
eines unklaren aber universal en Archkekturgedankens sind, 
dass sie aber, auf das beschrankte Gebiet des Mobelbaues an- 
gewandt, einander widersprechen m[issen. Van de Vclde, der 
erfindungsrekhste Wilk unter alien Kiinstlern dkser Art, vcr~ 
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gass so griindlich wic moglich alk Mobclformcn der Ver- 
gangenheit, sail sich dagegen die rationellcn A rbc its method en 
an„ nach dencn Equipagcn, Schiebkarren und Scgelsdiiffe ge- 
baut werden und benutzte das don erkannte Prinzip fur seine 
Entwiirfc. Nun stclltc cs sich ihm jedoch bald heraus* dass 
Tischc, Stunk, Schrlinkc, Tiaren und Faneele bei weitem nicht 
so eharakteristischen Bedurfnissen dienen, wie Wag en und 
Schiffc, bci denen derWnnsch, so Icicht und zugleich so wider- 
scan dsrahig wic moglich iu bauen, die entsprechenden Formen 
hervorbringt, Bcim Mubcl braucht man weniger mit Material 
zusparcn, cs muss verschicdenen, zuweilen lieterogenen Zwccken 
angepasst werden und ist nicht solchen intensiven Wider- 
stand en ausgescczt wic ctwa cin Fahrzeug* Es ergab sich darum 
cine Schwierigkeit, wenn der Kunstlcr nur an der Hand des 
Nu tzz we ekes char akt eristische Fo rm en bil de n wol i t e« Das Ko n- 
struktive kam aus Mangel an Funktionen, die hatten erklart 
werden kunnen, nicht zur Gekung und versteckce sich an 
S tell en s wohin der Blick nicht dringt* Der Kftnsder musste 
intellektuell nachhelfen a mittels Kunstformen die Konstrnktion 
phantasievoll andeuren^ Funktionen der HuJzer erfinden, dem 
Mobel ein inneres Leben andichten, das es nicht hat^ knrz cin 
ganz neues Element i das KEInstlerische;, einftthren. Daraus er- 
gaben sich Widerspriiche* Denn sokiie illustrkrenden Kunst- 
formen si rid in den moisten Fallen ohne Vergewaltigung des 
Materials gar nicht moglich und da ihr Zweck ein idealcr 1st, 
also we it holier als das Handwerkliche stent* muss der Stoff 
sich dem Geiste ftigen* Van de Velde und die seiner Art warcn 
bei weitem mehr Ktinstler als Handwerker; darum betonten 
sic auch in erster Link das Asthetische, bildcten Kunstformen 
und cncfcrntcn sicii dabeL, ohne es zu merken, we it von ihren 
eigenen Handwerksfordcrungen: Bcrucksichtigung des Gc- 
brancbszweckes und des Mater ials. Sic schufen Kunstwerke, 
die ebenso materialwidrig und oft auch so zweckwidrig sind, 
wie die Rcnaissancembbel, deren Art ja bckampft werden 
sollte. Ware der Grundsatz richtig, wonach der Material- 



charakter das Artistische bestimmt, so rnfrssten fur jedes Ma- 
terial besondere Kunstformen gebildet werden« Das geschicht 
abcr wcder bci den Modernen, noch ist cs jemals in der Vcr- 
gangcnheit gcsehehen. Kunstformen sind stcts das Primary 
das Entsdieidcnde, sind Bildungen der ho hen Baukunst und das 
Material hat sich zu fiigen, Audi van deVelde verwendct dicsclbe 
Kunstidee in jedem Material; immer kehren dieselbcn Linien- 
gebildeundplastisdien Ornamentgedanken wieder, ob es gilt das 
Geftige eines Sdireibtisches klar zulegen s einen Metalleuchter xu 
ornamentieren oder ob es sich urn Schabloneimiuster hand el L 
Das ist audi dasNaturliche. Was die grosse Baukunst anldeal- 
bildungen produziert, das spiegelt sich im Kleinenund Klehisten 
der Nutzkfinste immer getreulich ab. Es koimte scheinen, als 
ware es im Resultat gleich* ob das Kiinstlerisdie am Mob el 
aus dem herrschenden Architekturgedanken hervorgeht 5 oder 
ob es als etwas Selbstandiges erfunden wird, Der Untersdiied 
ist aber, dass das beschrankte Kunsthandwerk im ersten Falle 
das Kind eines grossen umfasscnden und stabilen Stilgedankens 
ist, wahrend es im zwcitcn Palle dessen Vatcr werden, also 
seiner seits ein Kind zeugen soli, das, indem es w'achst, seinen 
Urheber notwendig iibcrwinden und vcrnichten muss. So ist 
in der Gegenwart die Bcdeutung des Mobels uberschaUt und 
an ihm verschwendct worden, was nur in den mannigfachen 
Aufgaben der Baukunst Platz hat 3 man hat das Hoh als Ver- 
suchsmaterial fur Kunstideen benutzt, die huher hinaur drangen* 
Wenn wir die Ergebnisse ^bersehen P fallt es aber ohiie 
weiteres auf, dass dieser Irrtum dennoch im besten Sinne pro- 
duktiv war, dass er das Handwerk entscheidend bereichert und 
befruchtct hat* Denn was f [Jr die hohen Ziele der Kunst unzu- 
langlich b Id ben musste* war immer noch ein gross er* ein ver- 
wirrend grosser Gewinn ftir das Handwerk. Verwirrcnd, weil 
dieses die reichen Anregungen aus eigencr Kraft nicht gleich 
verarbeiten konnte; ein GewLnn, weil es diesc Anregungen 
doch auch nicht lasscn konntc und so gezwungen wurde, aus 
eigener Kraft Entscheidungen zu treffen. 
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Was den wenigen fuhrenden Kfinstlern nicht gelimgen ist: 
sacblich einfache Gebrauchsmubel oder andere Dinge des 
Interieurs zu en t we r fen, das ist den Han d wer kern a tu r en in~ 
2wischen gegliickt. Aber es konnte nur glticken^ weil die 
, 3 Ubertreibiingen" der Kiinstler vorangegangen war en, weil 
von diesen em Anschauungsexerakt gescharren wurde., der ver- 
dunnt und ins Praktische iibersetzt das Rechtc crgab, Es ist 
darum sehr undankbar, den Klinstlern zum Vorwurf zu machen, 
sie vermochten nicht gute Nutzarbeiten zu schaffen. Sie haben 
mehr getan: namlich ermbglicht 3 dass die dazu berufenen Hand- 
werker das fachlich Niitzliche wieder geiernt haben und sie 
sind im BegrinS we iter zu greifen und befruchtend auf die Bau- 
kunst zu wirken. 

Die Logik der Tatsachen ist niche zu verkennen. Aus den 
schwarmenden Ornamentikern, Mobelkonstrukteuren, Teppich- 
und Metallzeichnern, kurz 3 aus den Detaillisten sind here its In- 
terieurarchitckten geworden* Von den einzelnen Gegenstanden 
sind sie Schritt vor Schritt zum Ganzen gelangc und wenn auch 
in ihren Interieurbildungen die „Idee tc oft nocb starker ist als 
der Sachgedanke„ so mlissen sie aliein auch bier als Anreger 
fur Die gelten^ deren Sinn mehr auf das nutzlich Zweckbafte 
gerkhtet ist. Fur den so vom Dekorativen zur Architektur, 
zur Ratmibiidnerei Gelangten ist es aber nur ein Schritt, urn 
vollstandig Architekt zu sein. Wahrend fast iibcrall von aussen 
nach innen gebaut wird, das heisst: wahrend der Stilgcdankc, 
der Schein immer dem inneren Sein des Gebaudes vorangeseut 
wird, kann der gewerblich vorgehendc Kiinstler gar nicht 
anders ak vom Inncrn ausgehen, da cr vordcrhand ja nur mit 
dem Interieur, nicht mit der Fassadc zu tun hat. Damit ist aber 
eine wescntliche architektonische Arbeit schon geleistet, Nicht 
weiter wie der Schritt vom Bild zum gewerblichen Ornament, 
vom Ornament zum Mob el und von diesern zum Gesamtinte- 
rieur ist der Schritt von dort zur Aussenarchitektur. In dieser 
Beziehung zur Baukunst liegt das wahrbaft Revolution a ie der 
kunstgewerblichen Bewegung« Dort erst miindet sie in das 
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Leben, ins umfiassende gcistigc und rnaterielle Bedurfms dcr 
Allgemeinheit, Darum ist der Aufwand von Ethik and Bc- 
geisterung, der so lange getrieben worden ist, sclir wotl ver- 
standlich. Das endlicne Ziel ist dcr noclisten Anstrcngungen 
wert und kann nur durch das Einsetzcn dcr cdclsten Kraft cr- 
reicht werden. Das gr osse Fublikum bcgrcift dicsc Zusarnmen- 
hange freilich nLcht; aber wenn es auch instinktiv nnd nur von 
Fall zu Fall urteilt, so sollte es doch vorsichtig sein rnit scincm 
Gelachter. Sein niederer Standpunkc ist sogar von dcm mittcJ- 
massigen Kunstler 1'ingst verlassen worden. Man muss sich 
vergegenwartigen., welche Dinge zu tiberwinden waxen- In 
den wildestenllbertreibungen des letzten Jahnehntes ist immer 
nocb cin starker etniscli-astKetischer Wille zu spuren. Hier ist 
kein falsches Ideal, das zu zerstoren ware, sondern ein echtes, 
das nur der Realisierung und sozialen Organisiemng durch die 
Allgemeinheit harrt. Wenn diese gelingt s wenn der bildende 
Tricb sich die Baukunst zu erobern und sje lebendig zu er- 
ncucrn vcrmag, wird der Strom der Krafte einst befmchtend 
ruck warts fliessen. Dann wird Konvention hergestellt scin; es 
wird ein cinzigcr Gcdanke alle materiellen National bed Or fnisse 
determinieren. Denn die Baukunst ist immer die relfste und 
schanste der KulturfrEkhte; urn sie hervorzubringen, musscn 
alle zusammenwirkenden Krkfte gesattigt scin von Gesundheit 
and Zukunrtswillcn. Was dcm Menschen irgend gross und cr- 
haben sebcint, kristallisicrt sicb in der Baukunst und erst dann 
ist ein Volk seiner selbst gewiss^ wenn cs Symbols seines Wesens 
in sclbstandigcn Architekturen crrichten kann. 

Dcr KiinstliirwiJIe zur reincn archLtcktomschcn Form strcbt 
heute auf zwciWegcn jtumZiel, Der Dualismus wird am sinn- 
falligsten durch Namcn wis Van de Vdde und Peter Bchrens 
bczcichnet. Die Gruppc, der der Belgier aJU Exponent dicnt, 
entwickdt die Form folgerichtig von unten nach oben; vom 
kausal-tektonischen Gefuhl des EinzelgJiedes ium weiteren 
Raumgcdanken; die Behrensgruppe Jasst dagegen das Einzelne 
vor der Hand auf sich beruhen und beschaftigt sich vor allem 
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mit der Bildung des Raumganzen; sie nimmt den Weg von 
oben nach unten. Dadurch wird diese letzte Gruppe zur An- 
lelmung an historische Formuberlieferungen, zu cincm gewissen 
Akademismus gezwungen und veranlasst ? die Traditionen be- 
wusst imd a priori aufzusuchen, wo jene andere das selbstandig 
Neue zu scliaffcn sucht, das unbcwusst und immer erst a poste- 
riori eincr latent wirkcuden Tradition verkmipft erscheint. 
Van de Veldc und die seiner Art schaffen neue fruchtbare 
Formwerte, docb ha ben sie nicht bedcutende raumlichc Dis^ 
ptjsitionsknifc; Die, wofiir Behrcns rcprascntiert, haben die 
Disposition, aber ihnen kommcn nicht besonders we rt voile 
Entdeckergedanken, Bei Lhnen herrscht eine ctwas spekulativc 
Universal id ee 3 ihre Art ist epitomatorisch- dort geht man vom 
kleinen, dem Raumhaften aber plastisdi cntgegenschwellenden 
Formkeim aus, dcr Architekt ist Er finder. Auf der cinen Seitc 
sehen wir die Erkcnntnisarbeit eines tektoniscfa ge rich t seen 
Willens, auf der andcrn einen temperament vol 1 kritischen Ge- 
schmack, Die Tektoncn erscheincn wic Psycho logen, ihre 
Tatigkeit ist mtuitiv; die Raurndisponenten muten mehr an 
wie mathematische Lyriker, ihre Tatigkeit ist methodised Auf 
seiten der Erfinder sind die starkstenTaknte, Die, deren Mission 
darin besteht, mehr Anreger zu sein als Vollender : Van de Velde, 
Obrist, Pankok, Endell und die ihrer Art; auf der andern Seite 
stehen Alle, bei denen der anordnende Geschmack uberwiegt: 
Behrens, Bruno Paul 3 die Wiener, Schdtee-Naumburg, E. R. 
Weiss und viele geringcre Talente- 

Wahrcnd jenc mit fast wissemchaftlicher Inbranst auseinem 
Verstellungsembryo die kausal werdende Form, die an die 
Natur nicht mehr erinnert, zu entwickeln such en, haben diese 
sich auf derSuche nach braachbaren Traditionen in den letzten 
Jahren des Biedermeierstils und Empire bexnachtigt. Sie suchen 
moderne Inst ink te zu befriedigen, wahrend sie zugleich mit den 
alten, kaum der Erinnerung entschwundenen Formen ein selt- 
sames Spiel treiben* Ohne Zweifel bietet diese fein gepflegte 
Traditionsseligkeit den Ktfnstlern manche Gelegenbeit, in Sno- 
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bismus und Affcktation zn verfallen. Dartlber darf aber nicbt 
verkannt werden, dass es gesunde mod erne Instinkte sind, die 
sich dieser Verkleidung bedienen, wcil sie nicht reif und stark 
genug sind 3 spontan bildend vorzugchcn. Es sind eben die 
bei den aussersten Punkte, von den en der bildende Trieb aus- 
geht und da von endlichen Resuitatcn noch langst nicht die 
Rede sein kann 5 tut man gut, diescm oft nutzlos scheinenden 
Spiel der Krafte aufmerksam suzusehen. Es ht scbr leicht mog- 
lich, dass die nadhsten Jahre wieder eine neue ^Richtung" 
bringen, wenn dieses modeme Biedermeier erschopft worden 
ist, Dann wird es gut sein 3 sich m erinnern a dass sokhe wech- 
selnden Stromungen, die wie Moden aussehen imd es im ge- 
wissen Sinne auch sind, bei dem noch unskheren Tasten der 
Ktinseler unvermeidlich erscheinen und dass ihnen doch eine 
tiefere Bedeutung zugrunde Ikgt. 

Etwas Abschlkssendes Jilsst sich tibcr die grosse und weit- 
reichende Bewegung., die Ausgangspunkt fur so viele Bestre- 
bungen ist, noch nicht sagen. Es muss ftfr unsere Hoffiiungen 
die Konstaticrung geniigen, dass sich darin die starkstc archi- 
tektonische Kraft der Gcgenwart offenbart und dass von dieser 
Seite die wichtigstcn Entschcidungen ausgehen werden, Es 1st 
schon zuvkl getan worden, als dass von einer Vernkhtung des 
Begonnenen noch gesprochen werden durfte; aber bei weitcm 
noch nicht gemig, nm begriindeLe Schtassfolgerungenzuzulassen. 
So blcibt dem Lebenden nur ubrig, sich diesem jah erwachten 
und heftig ringenden Wollen rein und vertrauend hinzugeben. 
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In den Dcbatten uber Organisation und Reorganisation 
der Kunstschulen vverrien in letzter Zeit viele Vorschlage 
gcmacht; coch sind es in der Rsgel wenig mehr als am 
Schreibtisch cntstandenc Gcdankenspielereien. Die Redhmmg 
scheint rncistens zu stimmcDj aber schliesslkh stellt es sich 
dann heraus 3 dass der Rest grosser ist als die Summe. Die 
mathematischen, unanfechtbaren Beweisriihru4igen 3 die kiinst- 
lichen Gedankenbauten stunen bei der ersten Bert! h rung mit 
der Wirklichkcit zusammen* Fiir den Schreibenden ist cine 
gewisse Art des „ Positive^* recht leicht, Schwkrig und freilich 
audi fruehtbar wird es nur dem Handelnden, der nicht Ideen, 
sonde rn Menschen in Bewegiing setzt. Der Schrifts teller furch- 
tet sich gar zu oft vor dem wohlfeilen Vorwurf, er sei zu nega- 
tiv. Das charakter voile Verneinen ist jedoch ein sehr wesent- 
licher Teii seiner Aufgabe; denn wer das Falsche bekampft, 
bereitet dem Besscren schon den Bo den. 5S Es ist heutzutage 
Mode, negative Logik zu missachten, welch e die theorettschen 
Scbwachcn oder die praktischen Irrciimer nachweist* ohne posi- 
tive Wahrheiten festzustellen. A Is Schlusscrgebnis ware eine 
solche verneinende Kritik in der Tat iirmlich genug; aber als 
Mittel, irgend eine positive Kcnntnis oder Uberzeugung s wert 
dieses Namcns. zu erlangen 3 kann sic nicht hoch genug geschatzt 
werden « (I. S. Mill) 

Die Scheu. vor allzuschnellen Gedankenkonstruktionen ist 
vor allem in Frag en des Ktinstimterrichts angebracht. Betrachtct 
man 5 zum Beispicl s cm Problem* wie das des kunstgewerblichcn 
Unterrichts etwas naher, so entdeckt man* wie verwickelt 
ist* was dem ersten Blick so einfach scheint. Es iiberschndden 
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skh darin unendlich vide Linien der Kulturentwkkelung, oline 
dass doch eine einzige darin endigt. Die Asthetik kreuzt sich 
mit Forderungen profaner Zweckmassigkeit^ die soziale Kultur- 
philosophic begegnet der Wirts charts politik., der demokratische 
Altruismus trifft auf das aristokratische Icligcf liLI und die un- 
ruhige Bewegung des Fortschrittes muss die Kurven der Tradition 
in sich aufnehmen. Schon diese Anziehungskraft des Problems 
sollte dem Staarsmann zu denken gcben. Er frcilich kann sich 
nicht tatig regen, bevor ihm grundicgendc Vorarbciten tu 
Gebote stehn. Die aber fehlen fast gam, Xur die modernen 
gewerblich schaffenden Kunstler sind e if rig gewesen, die 
weitreichenden Konscqucnzcn einer Erneuenmg des Unter- 
richtswesens aufzusuchen, Unsere Verwaltangsbeamten, die 
in ihrer Position viel tun kijnnten, knicken meist vor Unter- 
nehniungen, die tiber lokale Vereinsmeierei hinausgehen, er- 
schrocken zusammen und spotten imKreise der siebenSchwaben 
des Radikalismus. Die Politiker von Beruf hahen alle Hande 
vol! mit Partcifragen tu tun 5 lassen Imponderabilien prinzipiell 
aus dem Spiel und streben dem sich mit der Zeit fort- 
bewegenden Ziel naiv in der Hundekurve zu* Trotz der 
Lehrenj die so ieicht m sammeln sind: dass das kiinstierischc 
Vermogen eines Volkes auch ein StHck Nation alwohlstand ist, 
lernen sie mit solchen Grossen im Staatshaushalt nie rcchncn. 
Sic halten sich an Werte a die in statistischen Tabellen zu 
registrieren sind; und doch lasst sich der wirtschaftlichc Wert 
einer K/unst wie die von Morris odcr Voysey in Pfunden und 
Schillingen fast nachweisem Niemand berucksichtigt in wirt- 
schaftspolitischen Kalkulationcn die vvertschaffenden Talente, 
die doch Rationale Wohlstandsqiitllcn sind. Erst wenn dicKunst 
Industrie geworden und nach hlass und Gewicht rubmiert, 
der Versand mit Zahlen gcbucht werden kann, bekummt sic 
Intcresse ftir den Staatsrnann. Der Rohstoff, die Arbeitslohne^ 
die Spesen: das alles wird in Rechnung gestellt; nur die Kraft* 
die alle Hande zweckvoll in Bewegung setzt, zahlt nicht mit. 
Eine Kontrolle hat der Staatsmarm nie iiber das Spiel der 
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Krafte. Es ware ein hghererZustand, wcnn derPolkiker mic dcr 
Wert* schaffenden Kunst Fiihmng hattc und deren Arbeit seinen 
Ideen nutzbar zu machen wusste, Nicht die staatliche Sank- 
tionierung des fait accompli 1st wichtig, nicht die politische Aus- 
nutzung des Zufalls, sondern die Leitung dcr I deal krafte zu vor- 
bedachten Zwecken. Tn soldier Weise kann eine mgleich fort- 
schrittliche und konservative Potitik geniacht werden. Freilich 
gehurt dazu neben der klaren politischen Vernunft, das reine 
Gef'tfhl fur den Kulturwert der Asthetik, 

Dieser Forderang ist nicht genug getan, wcnn fuhrende 
Ktinstler rechtzeitig einer bestehenden Institution cingeglicdert, 
also ctwa als Lehrer an Kunstgewcrbeschuien bcnifcn werden. 
Systeme sind immer starker als Individuality ten. Man betrachte 
ein Milieu. Die Schiller unsercr Kunstgewerbcschnle sind im 
wesentlichen spat der Tertia entronnene „Volontare" oder audi 
Handwerksgehilfenj die sich in miihsamer Bauarbeit das Geld 
fur den Schulbesuch erspart haben und nun in zwei oder drei 
Semestern eilig lernen wollen s was ihnen einen holier n Lohn- 
satz garantiert. Das Ideale ist all diesen jungen Leu ten fiirchtbar 
gleichgilltig, sie snchen nur scharfe Waffen fur den wirtschaft- 
lichen Karnpf urns Dasein. Von Runsrlcrwillen und gestaltendcr 
Energie ist keine Rede; sie wollen nicht ein Prinzip zur Geltung 
biingen, sondern im breiten Strom der Mode moglidist bchag- 
lich zu Tal treibem Wo ein Einzelner vcrsuchen, aus solchem 
Material, aus der Halbbildung in ihrer abschreckendstcn Form 
einen St&mm selbstiindiger Kulturarbeiter m Ziehen., muss er 
soldi hoffnungsloses Beginnen bald einstellen, Unter ail seincn 
Schiilcrn findet der Lehrer vielleicht zwei vcrsprengte Idealistcn. 
Die anderen, mit den oft sehr geschickten Fingern, fuhlcn sich 
nebenbei wohl gern als StUtzen der Kunst; aber die michternt: 
Notwendigkeit des Arbeits mark tes verlieren sie doch nicht einen 
Augenblick aus den Augen und sie gchen nur mit dem Lehrer, 
solange desscn Auffassung von der Mode begiiristigt wird. Zur 
Selbstandigkeit gdangen sie nie, weil sowohl die klare so/iale 
Stellung als auch alle Vorbedingungen des Charakters 3 des 
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Intelickts and der Begabung fehlen. Ihnen ble-ibt nut die Nach- 
abmung. Der ganze Fortschritc besteht darin, dass einmal 
historische Stile nachgeahmr werden und ein andermal moderne 
Formcn. Auf Nachabmung sind die Schulen auch bewusst ein- 
gerichtet; die vorhandenen Intelligenzen sind nur mit Hilfe 
asthetiscWBcgriffsstutzen mit einer Sammlung allgemeingultiger 
Gewcrbeschonhciten zu er Ziehen. 

Von dtcsen Zeichnern werden immer neue Massen in dan 
staatlichen Anstaken ausgebildet und sic uberschwemmen spater 
Werkstattcn und Fabriken. Der Industriellc bekommc die Kunst 
fast gratis, Er engagiert sida Zeichner, deren Hungerluhne f Ur ihn 
kaum in Betracht kommen und verlangt von ihnert taglicli aclit bis 
zekn Stun den lang Knnst } wie er von andern Anges tell ten andere 
Arbeitsleistungen fordert. Man vergegenwartige sich nur cin- 
mal s was avis den Zoglingen der akademisch prunkenden Kunst- 
gewerbeschulen spater wird. Die eincn haben in Tcxtilfabriken 
EntwErfe in alien historischen Stilcn bis zum modernen anzu- 
fertigen: nach Sammelwerken zusammengepauste „Neuheiten". 
Andere zeichnen ein ganzes Lebcn lang in lithographischim An- 
stalten Postkarten mit Ansichteii, Adressen, Diplome, Plakate, 
Sie mfissen das ganze We] tall abkonterfeien kunnen, Noch 
andere entwerfen nur Etiketten fur Zigarrenkisten; oder lernen 
methodisch Gehimverrenkungen urn konkurrenzfahige Metall- 
verzierungen hervorbringen zu kunnen; oder bemalen die 
Decken der Wobnhauser rnit Engeln, Blurnen und 31 sczessioni- 
stischen" Or n amen ten im Tagelolm. Die Besten und TaJent- 
vollsten sind Spezialisten ftlr dies und das n fur Plakate, Kon- 
fektion und Schmiedeeisen zugleich. Das geht Tag tur Tag; 
Kunst., Knnstj immer neue Kunst. Ein Monatsgehalt von 
loo — zoo Mark als Durchscbnitt und keinc HoHhung fur die 
Zukunft. Wie uiancher von diesen Berurside ails ten wiinscht sich 
nur ein paar bunder t Mark Kapital, um cinen Obstkeller 3 eine 
Zigarrenbudc einrichten in konnen. Die eincn linden sick 
sturnpfsinnig in ihr Los und vertrotteln; die andern, der en 
gutem Willen das Ziel genommen iat 3 schajfen sich einen ruhrend 
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traurigcn Frcistundcnidealisrnus. Jene haben nicht das geringste 
Intercsse an cinen Staat, der sie misshandelt; diese suchcn neben- 
bei die Welt zu verbessem in Theatervereinen, philosophischen 
Klubs und am xStammtisch. Alles in ihnen wird mm Zerrbild., 
weil ihnen die Arbeit eine Qual ist* 

Dagegen konnen mod erne Lehrkrafte iiichts nEtzen. Nur 
die Vcizierung wird anders; was souse Rokoko war, wird 
nun ;j |ugendstil", Und wenn es das ge word en ist, wird dann 
auch nur das geringste gebessert sein? Der Staat opfert der 
Industrie dieses Stuck Volkskrart und kiimmert sich urn die 
Folgen nicht we iter. Garantsen fur Arbeitsgelegenheiten wcrden 
den Ausgebiideten nicht gegeben, Wird die Arbeit der „reinen 
Kiinstler" im Gewcrbe Mode 5 wie wir es eben erlebr haben, so 
gibt der Fabrikant seine besten Aufeage nach dieser Seite und 
die Zeichner sehen sich einer Arbeitsgelegenheit beranbt, woftir 
sie doch bestimmt war en. 

Zum selbstandigen Beruf ist die Tatigkeit des Kunstgewerbe- 
fceichners erst in der zweiten Hiilfte des neunzehnteu Jahrhunderts 
geworden, Yorher gab es nur Handwerker, die sich mit Hilfe 
einer Kunstkonvention zur asthetischen Kultnr erhoben^ oder 
Kiinstlerj die den Gewerben Direktiven und Vorlagen zukom- 
men 1 lessen. Die Industrie erst hat cinen neuen Zwischenstand 
geschaffen, urn mit seiner Hilfe den peremtorischen Forderungen 
der ins Ungemesscnc gewachsenen 3 demokratisierten Nachfrage 
gerecht zu werden. Der Berur ist organisierc worden, um einem 
episodischen Bedtirfnisse zu dienen; er weist nicht auf dauernde 
BedLirfnisse der sraatlichen Gemeinschaft, wie das Handwerk^, 
die Kunst oder der Handel. Datum fehlt ilim die feste Basis 
einer Notwendigkeit. Wie er entstanden ist, kann er im Laufe 
weniger Jahrzehnte wieder verschwinden. Ohne Gewerbe* 
heisse es nun Handwerk oder Fabrikacion^ kann ein Volk nicht 
kultiviert leben, auch nicht ohne die Kunst; des Zeichners aber P 
der zwischen diesen bciden Berufen stent, bedarf es nicht in 
jedern Fa He, Das beute herrschende Verhaltnis von Nachfrage 
und Angebot dart nicht als das Normale fur alle Zukunft 
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betrachtet werden* Not wend ig muss in absch barer Zeit eine 
Vergeistigung der Forderungen eintrctcn; odcr die Verflachung 
muss noch grbssere Dimensionen annehmer^ was die Einleitung 
zum wirtschaftlichcn Ruin ware. Welch er Fall aber auch ein- 
tritt: der Zeichnerstand wird unter Verhaltnissen* die nicht 
d enen unser er Tage gl Ziehen, u b er flu s sig sein. Was i hn geschaffen 
bat und erhalt, ist eine Konjunktur., deren Internationale Macht 
man gewiss nicht untersch'atzcn darf, die aber a Is dauernder 
Zustand nicht angcsehen werden kann* Sic ist eine Entwick- 
lungserscheinuiig und bcstelit dariii, dass allc Zahlungsfahigtn 
pltitzJich die Miiglichkeit haben., Luxuswertt zu erwerben, und 
dass jeder Proletarier in gewkscm Sinne zahlungsfahig gc- 
worden ist; dass die in den Grosstadten konzentricrten Masscn 
ihrcn lcidcnschafdithen Parvcnuwillen dckrericrcn dtirfen 
und die durch keinc Tradition oder sozialethischc Konvention 
gclcnktc Kunstindustriv entschlossen ist, auf Gedeili und Ver- 
derb deni Kapiui zu dienen und alien trfiben Instinkten des 
heilig verebmen Kunden cntgegenzukommcn. Erstheinungen 
dieser Art spicgcln sich stets in Einzelschicksalen ab; die Irr- 
tiimcr dcr Allgemeinhcit werden vom Individuum mit trauer- 
vollen Erfahrungcn bezahlt, Dcr Zeichner nimmt darum nicht 
nxir sozial und wirtschaftlicb, sondern auch gescllschaftlkh eine 
problcmatische Stellung ein* Er ist nicht Handwerker^ nicht 
Kunstlcr und nicht Jndmtriearbeiterj trotzdem er alles dieses sein 
soil; er gehort eincm Stand an* der liberal! Anschluss sucht 
und ihn nirgends findet* 

Der Handwerker klagt mit Recht, dass ihm die Lehrlinge 
cntzogen werden, die vier Jabre lang ohnc VergQtung ernster 
Werkstattarbeit widmen konnen. Die juiigen LeutCj die ilim 
beutc bleibenj mu'ssen so fort den Verdiens: suchen und sind 
darum rnehr Arbeitsburschen als Lehrlinge. Durch diese Ver- 
rtachlassigung des Nachwuchses wird das Handwerk in seiner 
Leistungsfahigkek bedeutend geschwacht. Dazu tragt der Hand- 
werker selbst noch ferner bei ? indem er seine Sohne auf die 
Kunstgewerbesehule schickt, wo ihncn cin akademiscber Diinkel 
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anerzogen wird s der ihnen die vaterliche Werkstatt rtieht mehr 
standesgemass erschcuien lasst« Die besten Intelligenzen werden 
so dcm schwer ringenden Handwerk cntzogen und in einen 
Zwischenstand getrieben, der nicht aufs Gewerbe wohltatig 
zunickwirkt. 

In den letzten Jahren wird nun aller dings eine energische 
und zidsichere Tatigkeit zur Reorganisation der Kunstgewerbe- 
schulen en t falter. Die ausseren Errolge sind auch bedeutend* 
wic die Dresdener Kunstgewerbe-Ausstellung des Jahres i$o6 
gezeigt hat. Aber auch diese Erfolge beriihren niclit das 
Wcsen des Problems* Wenigstens nicht unmittelbar. Was da von 
mittclbar genutzt werden kann a wird noch zu betrachten sein. 
Vorhcr muss aber* urn die Schwierigkeit der Lage zu erkennen 3 
cin kurzer Blick auk Ganze geworfen werden. Die Krafte, die 
berikksichtigt werden wollen, respektieren nicht einmal die 
Grenzen der Lander und konnen darum nicht von einem neuen 
Unterrichtssystem gebandigt werden* 

Nation albiert man die alJgemcine intern ationale Frage^ so 
lautet sie: will die Regierung eine Politik begiinstigeiij die 
Schranken gegcn den Hberwnchernden Industriealismus auf- 
turmt? Offenbar nicht* Alles deutet daraur* dass die Industrie 
das libergewicht hat. In dem Falle aber* dass bewusst Industrie- 
politik getrieben wird> is t das System der Kunstgewerbeschulen, 
die Heranznchtung des Zwischenstandes, der Zeichner^ gana 
logisch* DieFrage spitztsich zum polifcischen Glaubensbekenntnis 
zu; und doch glaubt man gemeinhin sie mit der Asthetik lusen 
zu soli en. Merkwtirdig ist es^ dass der verstockteste Agrarier 
vom Segen der Kunstgewerbeschulen ebenso Fest (Iberzeugt ist 
wie der liber ale Kommerzienrat. Ein bisschen Kunst* meint 
Jeder, ziert den ganzen Mens then — und die Nation nicht 
minder. Es wird als Siinde wider den heiligen Gcist empfunden, 
als (ins teres Reaktionsgelustc^ wenn man der torichten Bildungs- 
macherei nnscrer Tagc entgegentritt. 

Jeder Kiinstlsr wciss, dass nichts schwerer ist, als im Kunst- 
werk das Zuviel zu vcrmeiden ; in der Staatskunst ist cs genau 
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dasselbe und nirgends wild gegenwartig doch schwerer gegen 
diesen Fundamentalsatz gesimdigL Alle sollen alles wissen oder 
doch eine Ahnung von a 11 em haben; das Recht des Schwachen 
wird in alien Gassen verkundec. Das Ergebnis ist a dass jede 
wohfratige Schranke fallt nnd der geistigc Gehalt der Arbeit 
sich im Treiben der Welt verfitichtigt, Der Durchschnittsmensch 
hat mchr mit dern Verier nen zu tun ais mit dem Lernen; fast 
unmoglich wird es ihm gemacht, einfach zu blciben, einen Be - 
rur von Gmnd auf zu u'bcn und seine Weltanschauung aus der 
Arbeit, der cdelsten Quelle aller Sittlkhkeit., zu gewinnen. 
Nach alien Seiten muss cr Dinge merken, die ihn gar niches an- 
gehn 5 und das vollstandig zersplitterte Leben isc eifrig bemuht* 
den zur inneren Sammlung Veranlagtcn zu sterstrcuen. Und das 5 
wahrend der Einxelne sozial und im Beruf nichts ist als em 
MaschinenteiU wahrend keines der kifnstlich aufgcgeilten Ge- 
Jiiste be fried igt werden kann. Wie soil das Volk ein rechtes 
Verhaltnis mv Kunst finder wenn ihre Wcrke gemein sind wie 
Brombeeren ! Es gibt bald keincn Fetzen Papier> woraur die nichts- 
nutzige Pseudo kunst nicbt ihre eklen Zierate anbrachte. Das 
V or recht zur Einrachheit hat heute nur der Wohlhabende; der 
Unbemittelte muss noch immer die Fab rik kunst wohl oder Lib el 
in den Kauf nehmem Genau dieses Scheinwesen will das Volk^ 
zu solchen Anspr lichen ist es seit Jahrzehnten ktinstlich erzogen 
worden; es ist das Opfer der kunstindustriellen Spekulations- 
wut geworden und mit seinen rohen Instinkten hat der Fabri- 
kant genau so gerechnet 3 wie der Kapitan es mit den en wilder 
Volkerschaften beim Tauschhandel tut. Nun wird von den 
Kulturapostcln Larm gescbiagen und das Volk muss seines 
schiechten Geschmacks wegen allerhand Qbles horeru Es hat 
aber uberhaupt k einen Geschmack, weder guten nodischlechten, 
sondern nur Instinkte. 

Alle Grossmachte treiberi heute mehr oder weniger In- 
dustriepolitiki deren Folgen sich so grotesk darsteilen und 
mussen es tun- Die Weltbewegung der Industrie ist in der Tat 
wie ein Fatum, ein Anhalten scheint auf kunstHchern Wege 
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nicht mehr moglich. Sclbst Lander wie Russland und Amerika, 
die die Bodenkrafte ihrer ungeheuren Rekbe bei weitem noch 
nicht ausgebeutet habere industricaiisicren sich schon- UrspnJ ng- 
lich nur 5 um sich vom Auslande unabhangig zu machexj; aber 
die Produktion ubersteigert sich wie von selbst und fiihrt zum 
Export. Die Volker Europas wetteifern im Aufsuchen neuer 
liners chlossencr Absatzgebiete, und schon isc der Zeitpunkt vor- 
auszusehn a wo der Markt der Erde versorgt sein und die Hoch- 
flut zuruckebben wird. Welche Krisen miissen dann ausbrechenl 
Inzwischen zeirigt dann die Expansionspolitik eine ungeheure 
Regsamkeit, weckt immer neu die Unternehmungslusi: und 
bringt einen Zug von Griisse in das unrrdivolle Getrkbe der 
Geschafte. Es ist cin Schauspiel fur naehdenkliche Gemuter; 
Schunes und Hassliclies 3 Gutes und Sclilimmes, Grosses und 
Niederes: alles fliesst aus derselben Kraftquelle. Wer sich der Be- 
wegung hemmend in den Weg stelic wird uberrannt und Mittel 
der Asthetik geitcn gegentfber dieser wirtschaftiichen Not- 
wendigkeit, deren Zentrum nicbt zu ermitteln ist, am wenigsten. 

Wenn das Problem als Ganzcs also dem Wilicn des Staates 
entzogen ist, denn Wind und Wetter mussen hingenommen 
werden wie es kommt, in der Natur und in der Welt- 
geschkhtc, so darf man doch fordcrn, dass unter pciniichcr 
Berucksichtigung der gegebenen Verba Itnisse, auf Grund unan- 
fechtbarer Rcalitaten und unabweis barer Imponderabilien das 
Mogliche getan wird, um die Gcfahren, die in den jetzt henv 
schenden Zustanden liegen, zu paralysiertm und die vorkandenen 
Krafte nutzbar zu machen* Wenn viele kleine Mittel auf den- 
selben Endzweck gerichtct sind ? ist vielleicht doch ein Erfolg 
audi im Grossen zu enielen. Was sich ftir alle hier behandeken 
Fragen der prakdschen Baukunst ergeben hat, gilt audi fur die 
Kunsterzielvung ; von den Anweisungen der WirklichkeitcUj 
von den Hilfsmitteln* die schon in den Erscheinungen liegen, 
ist Gebrauch zu machen; jede Willkiir aber ist zu vermeiden. 
Es handclt sich mehr um einen Geburtshelferdienst als um das 
Schaffen neuer Prinzipien. 



i 7 8 



Mod erne Baukunst 



Damm sind es nicht eigentlich die schnellen aussercn Result ate 
des in der Reorganisation begriffencn kunstgcwcrblichen Unter- 
richtesj was die Boffruingen bclcbt, sondern dieErscheimmgen, 
die sich bei dieser Emeuerung nebenher ergeben haben. Die 
unmittelbarcn Erfolgc wiiren gewiss zu bcgrusscn, wenn sic 
nicht von den Zeichnern herriihrtejo, also von einem Stands 
dessen falsche soziale Stclhing allc Anstrcngungen des Unter- 
richts auf die Dauer vereiteln muss* Die neuen Unterrichts- 
tendenzen weisen im wesentlichen auf Vorbilder in England 
zurtSck. In der Tat ist der kunstgewerbliche Unterricht druben 
sehr geschickt organisiert worden. AnStelle des Atelierstudiums 
ist ailgemein die Wer ksta ttunter weisung ge tret en, die Praxis 
wird energisch betont und der Unterricht beschriinkt sich nicht 
auf Lehrlinge und Gehilfenj sondern wird durch Meisterkurse 
vcrvollstandigt. Wcnn bei uns nun dasselbe getan wird, so 
wer den die Resultate im besten Falle denen gleich sein 3 die wir 
in England seit einem Jahrzehnt und langer gesehen haben. So 
bcachtenswert sic sind, so reizen sic doch eben nicht zu un* 
erhorten Anstrengungen. Aller Aufwand hat druben nicht ver- 
bis dcrn konnen, dass die Bewegung in den angewandten 
Kunsten, die dem Kontinent vorbildlich wurde^ bald wicdcr 
abgcrlaut ist und dass die so prinzipientreu erzogenen Kunst- 
handwerker nicht gehalten haben, was man von innen^ den pr'ade- 
stinicrten Nachfolgern der Morrisgruppe, erwartete. Die Ursache 
ist, dass man driiben immer noch Zcichner erzogen hat. Zum 
TciL vortrcfFliche moderns, imNaturstudium geschulte Zeichrjer, 
abcr doch eben immer wieder cinen Zwischenstand 5 dem cs me 
glucken kann, weil er zwischen Industrie, Kunst und Handwerk 
rurchtbar eingeklemint ist* 

Kin Symptom, das fur die Zukunftshoffhung dagegen wich- 
tig ist und sehr Bcachtung verdient, ist jetzt im reorganisicrten 
deutschen Unterricht zu beobachten, Es zeigt sich an den 
Anstalten, dcren Leitung modern en Kunstlcrn ubertragen ist 
(z. B« in der von Feter Behrens sehr gut geleiteten Kunst- 
gewerbeschule in Diisseldorf) und sogar in den einzelnen 
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Klassen, die dner bewussten modcrnen Kraft unterstellt sind, 
das merkwurdige Phanomen, dass das S chui ermater ial ziemlich 
schneil scinen Charakter vcrandert. Die Handwerker, die 
Zeichner bleiben fort und an ihre Stelle treten junge Lente^ denen 
das Kunstgewerbc mehr Kunst ist als Gewerbe* Angelockt von 
der im letzten Jahrzehnt so oft gemachten Redensart, das Kunst- 
gewerbe sei im Range der Malerei und jeder andern Kunst 
gleich 3 hoffen sie mit ihrer revolutionaren Tatigkeit entschei- 
denden Einfiuss auf das moderne Kunst] eb en zu gewinnen, 
Ihnen schwebt als Ziel vor a Bestimmende zu senx, nicht Die- 
nende, wie die Handwerker* Darin und in der ganzen Art 
ihrer heute typischen Begabung, die den Rahmen des Fach- 
klassenwesens liberal! sprengt a driickt sich offenbar die Tendenz 
aus, den Platz neu zu besetzen 5 den der Architekt im vernunf- 
tigen Verlauf der Dinge einnehmen sollte* Trotzdem sick in 
den Reificn gerade dieser Sell tiler auch die Dilettanten und vor 
allem die kEnstelnden Frauen in bcangstigender Weise mehrcn, 
ist der Zug zur Architektur dock nicht zu verkennen. Aus der 
Arbeitsteilung streben diese Begabungcn wiedcr zu einern Uni- 
versalismus, der nirgend anders als in der Baukunst endigen 
kann. Ein Kiinstler wie Behrens gibt darum seiner Schule ver~ 
standigerwcisc auch die Richtung zu diesem Endziel derheutigen 
Kunstgcwerbebewegung. Freilkh ist die Kraft, die sick so oflfen- 
bart, noch so vage, dass man entschiedenc Hoffnungen daran 
nicht ohne weiteres knupfen darf Die Eigcnart dieses neu 
hcxauf kommenden Schiiiertypus weist vodaufig noch mehr aufs 
Malerische 3 ebenso wie die der meisten fuhrenden Kunstler. 
Da nun die Lehrer sich nicht einmal in ihrer Mehrheit zum 
Architektonischen durdimringen vermbgen, so konnen die 
Schuler es noch weniger. Wekhe Ungewissbeit in den funda- 
mentalsten Fragen der Erziehung zur Kunst auch bei Dcnen noch 
herrschtj die sich zur Leitung solchen neuartigen Unterrichcs 
benifen ftihlen, beweisen z* B. die Resultate der Privatschule^ 
die in Mimchen von Obrist und von Debschitz gegriindet wor- 
den ist. Auch dort ist die Tendenz zum Architektonischen noch 
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ticf in makristhcn Sonderansthauungen versunken, Aber sie ist 
vorhanden. Wenn darum auf Grund dieser Erscheinung 3 die als 
Fingerzeig der natiirlichen Entwickelung aufgefasst werden kann s 
ein Pro gr a mm gebildet werdtn soll s so muss der erste Grund- 
satz lauten 5 dass diese Gravitation des hohcrcn Kunstgewerbe- 
unterrichts xur Architektenschule nnterstutzt werden muss. 
Die Schlussforderung, die in der Abiiandlung fiber das mod erne 
Kunstgewerbe ausgesprochen worden ist, muss bier wiederholfc 
werden: strenge Scheidung von Kunst und Handwerk. Und 
Kunst kann in diesem Fall nur heissen : Baukunst. Audi ftir den 
Kunstunterricht muss dasZielsein., universale leitendeBauku'nstler 
auf der einen Seite zu erziehen und ttichtige, gehorchende Hand- 
werker auf der andern. Kunstgewerbcscbulen wie die Dliss el- 
dor fer weisen sciion heute auf die Architektcnbochschule* Ftir 
die Gcwerbeschule aber musste es ausschliesslich Aufgabe sein, 
den Handwerker auszubildcn und den Indus triekunstarbeiter 
zu erziehen; sie musste ihres Hochsdmlcharaktcrs cntkleidet 
werden. Sie hattc den Werkstattenunterricht weitcr auszubilden 
und die Ziele miissteu ihr ausschliesslich von den Arcbitckten- 
scbulen angewiescn werden. Die beiden Arten von An st a ken 
batten sicb ganz deutlich und rucksichtslos in eine Obersrufe 
und Unterstufe zu seheiden, Auf der einen Seite ware ein ArchU 
tektengcschlccht zur Naturlichkeit des Empfindens, zur Univer- 
sal] tat der Anscbauung und zur praktischen Bewaltigung aller 
Fragen 5 auch dergewerblichen., heranzubildem Wie der Musi ker 
ein spcziclles Instrument und das Musikantenhandwerk bis zu 
gewisscn Graden lemt, urn spater zum Allgemeinen und zur 
Herrschaft iiber das Gauze zu gelangen, so wftrde der Aichitekt 
die Unterstufe zu iiberwinden und auf ibr sein hbheres 
Talent zu erweisen baben. Auf der andern Seite aber bliebe 
der Handwerker eben auf dies e unteren Stufen beschrankt a ware 
so deiu zerspiitternden Universal! smus* dem Ktinstlerdiinkel ent- 
zogen und der dienenden Titehtigkeit zurtickgegeben. Nicht 
neben den Architekten und bildenden Kftnsriern hat der Hand- 
werker, der Industriezeicbner scinen Platz s sondern unter ihnen. 
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Die Kunstgewerbeschule gchbrt darum in die Kategorie der 
Fortbil dungs- Handwerker- und Gewerkschulen, niclit in die 
Klasse der Hochschulen und noch weniger in eine ungewisse 
StelJung zwischen beiden. Nicht Gleithmacherei darf das Ziel 
des Unterrichts in dieser gleichmachenden Zeit sein, sondcrn 
Beschrankung jedes St an des auf seine natiirlichcn Grenzcn, 
Unterordnung des Niederen untcr das Hcihere* 

Eine Beschrankung der SchOlerzahl in den hoheren Archi- 
tektenschulen, die den Gcwerbcschulen das Stichwort zu geben 
ha ben, ware leicht zu erreichen, wenn alle Dilettanten und 
nodi mehr Dilettantinnen in die Handwerkerschulen verwiesen 
werden, sofcrn sic sich im strcngen Examcn nkht als Talente 
ersten Ranges crweisen* Vers tent sich : niclit Examina, wie sic 
die „Bildung" absolvieren kann, sondcrn Prufungen, die nur 
das urspriinglkhe starkc Kunstgefiihl passieren lassen. Dort 
unten, in der strengen Arbeitszucht der Wcrkstattcn, wurde 
den Dilettanten die Eitelkeit bald vcrgehen. Ebcnso vcrsteht cs 
sich, dass alle hoheren Schulen nur von wirklich ktinstlerisch 
Empf7ndcndcn 3 alle unteren Anstalten nur von gefesteten Hand- 
werkernaturen gelcifet werden durften. 

Nur durch cine Steigerung der Tuchtigkek., die durch Be- 
schrankung und Befrciung der auseinanderstrebenden Krafte er- 
zielt wird, kann unsere Industrie dann wahrhaft konkurrenz- 
fahig werden. Wenn es schon einrnal der Industries taat sein 
soil und — es muss zugegeben werden — sein muss* so nutze 
man wenigstens die Krafte, die sich anbictcn, im edelsten Sinnc 
aus. Nicht aus Sentimentalitat und himmelndem Idealismus, 
sondern aus vorausschauender Klugheit, Denn jede ernsthafte 
Anstrengung, jede Tuchtigkcit hat sich im Weltverkehr noch 
stcts in klingenden Profit umgesebtt. Das Schicksal der Staaten 
ist dem der Individuen ahnlich, Es racht sich alle Schuld a jede 
Untcrlassungssunde in fiihlbarer Weise, Die Regiemngen sind 
bcrufen das zu wissen und weiter zu blicken als die nur immer 
dem nachsten Profit nachrennendc, auf Gcdeili und Verderb 
wirtschaft ende Industrie. Die Scaatsschulen sind nichts, wenn 
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sie nicht, wcnigstens im wirtschafdichtn, Sinne fiihren. So 
lobenswert die Anstrengungen dcr lctzten Jahrc sind,, sie be- 
ziehen sich doch schliesslkh nur auf das Llnabweislkhe. Die 
Schulen beginnen dcr Bewegung zu folgen. Es ist abcr nicht 
ihre Aufgabe m folgen, sondcrn auf gewissen Punk ten voran- 
zugehen. Die Regtercnden haben in der Hand die gross e 
hoffnungs voile Bewegung durch die Schulen wirtschaftlich zu 
leiten. Es bietct sich cine Gelegenheit tu dem wichtigen Ver- 
such 5 die so lange unnatiirlich vereinigten Tendenzen der Kunst 
und des Handwerks wieder tu trennen^ damit beide, in ihren 
natiirlichen Bahnen wirkend* einander mehr sein kunnen alssie 
es bisher waren^ damit aus dem Verhaltnis von Herr und Diener 
erst rechte Kulturwerte hervorgehen. 

Nur von einem Versuch kann freiiich vor der Hand die 
Rede sein. Es bliebe abzuwarten s wie sich die Industrie dazu 
verhalt* ob diese nicht selbst Schulen einrichtet, wenn der Staat 
ihr das be qu erne Zeichner personal entzieht oder mindert* Jed en- 
falls bedurfte es zur Durchffi.hr ung des angedeuteten Planes, 
dessen Endziel die Auflftsung des Zeichnerstandes ist 3 eines 
Vierteljahrhunderts. Und in dieser Zeit we r den wahrscheinlich 
neue Faktoren hervortreten. Das darf die Heutigen aber nicht 
hindern, mit gesammelten Kraft en die Arbeit zu beginnen, Als 
bequemster Ausgangspunkt kann da fur die Reformierung dcr 
Architektenhochschulen bezeichnet wcrden, wozu das Problem 
des kunstgewcrblichen Unterrkhts nun naturlich iiberleitcc, 

Die Schiiler der Ho ch schulen fur Architcktur konnen in 
zwei Klassen geteilt werden: in solche, die die hohcre Beamten- 
laufbahn einschlagen und in solchc* die nur cine auf dcr Bau- 
gcwerkschule empfangene Bildung notdurftig erhohen und mit 
der Weihe des Akademischen urn ge ben wollen. Die gross e Zahl 
dieser letzten cntspricht durchaus dcrn aus dem Handwcrk 
stammenden Schuler mate rial der Kunstgewerbeschulen. Sie 
stehen auf dcmselben Niveau der Halbbildung und befinden 
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sich, wic jcnc* zwischen dem Handwerk und der Kunst, ohne 
gam hierhin oder dorthin zu gehoren. Aus ihrcn Reihen gehen 
die Architekturzeichner und Frivatarehitekten hervor, deren sich 
vor allern die Bauunternehmer der Grossstadte bedienen* wcnn 
sie ihre Mictskasernen nach den Vorschriften der Baupolizei 
einerseits und ihres tollcn Froletariergesch macks andcrerseies, 
gieich strassenweis aufflihren. Oder es werden diese Schiller 
subalterne AngeseelLte in Bauburcaus, Man sollte es freilich 
nicht fur irujgiich halten, dass die furchtbaren Stuckorgien 
unseier Grossstadtstrassen auf akademische Lehrinstitaite des 
Staates zuruckweisen. Nur auf der Hochschule aber lernt der 
Halbgebildcte die „hiscorischen Formen ct so genau kennen, dass 
er spacer befahigt ist, seibstandig diese Formen ftir ekle Zweckc 
der Reldamcsutht anzuwenden, Mit feierlichen Gebarden 
werden ihm die „ewigen Schunheiten" ausgeliefert, nach dem 
er sie und ihre bistomche Einteilung glatt auswendig gelernt 
hat. Und niemals kommt den Kegierenden der Gedanke, welch 
ungeheure Verantwortlichkeit sie auf sicii laden a wenn sie so 
den Kultus des grotesk Basslichen begtinstigen., wieviel sittliche 
Werte durch solche Barbarei vernichtet werden. Die Hoch- 
schulen sind doch wohl gegriindet word en , urn die Kultur 
zu heben; sie wirken jedoch kulturzerstorend, 

Diese Zuglinge gehbren gar nicht auf die Hochschule. 
Nicht weil sie ungebildet im landlaufigen Sinne sind^ sondern 
weil sic kein Talent haben. Genugte erlernbare Bildung* urn 
ein tiichtiger Architekt zu werden, so kunnte sich wenigstens 
die zweke Klasse von Schiilern, fur der en B earn tenkarri ere 
das Abiturium gefbrdert wird, legitimieren. Das Talent ist 
aber etwas a das in den Raumcn der FlochschuJe langst keinc 
Geltung mehr hat; htkhstens als cine Eigenschaft, die neb en- 
bei nutzlich 1st, Das kotinte nur geschehen s weil dort von 
wahrer Kunst nicht mehr die Red.e ist, sondern nur noch 
von Wissenschaft. Das Ziel ist — die Forderung des Abituri- 
ums Zeigt es schon — nicht die Heranbildung des leistungs- 
fahigen, eigenartigen KiinstlerSj sondern die des korrekten Be- 
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amtcn. Wer sich heute dem Architektenberuf zuwendet, dcnkt 
zulctzt daran, sick zu prufen, ob audi entschicdene Kunst- 
begabung seinen Entschluss rcehtfcrtigc ; das Baufath 1st ihm 
vidmchr cine Karhcrc wie jede andcre 3 dcrcn Vorteile und 
Nachtcile mit ktilikr Objektivitat ausgercchnet werden. Die 
Chancen konncn vorher kalkulicrt werden, weil spezifisthe Be- 
amtcntugetidcn: Pftkhtgefiihl und gehorchende Intdligenz, den 
Wcg zu den crrddibaren Am tern und Wurden sichern. Fur den 
Abiturienten fiihrt diescr Weg> uber genau bezeichnete Etappen, 
in die hohercn Staatsstdlungen oder zu Titeln, deren Prestige 
dn tragi iche Privatpraxis verburgt. Diesem Mechanismus der 
Berufsorganisation gegen fiber spiden die wenigen Talente, die 
sich hicr und dort einmal durchsetzen> keine Rolle* Das all- 
gemeine Ziel; die sichere Staatsstdlung, der suggestive Titel 
und die durch den akademischen Nimbus gewonnene Privat- 
praxis wird am besten erreicht, wenn der Studierende mbg- 
lichst genau tut s was i5 man" — eine unbekaruite Grossc, ver- 
korpert immcr durch den nachsten Vorgesetzten — - von ihm 
verlnngt. Nirgend in diesem bureaukratischen System ist es 
nodi erkennbar, dass das Zid des ganzen Aufwandcs die Ge- 
staltung des Schunen sein soil; und nirgend erkennt das Volk 
darum in der Baukunst nnserer Tage ein Widerspiel seines 
eigenen Geistes. 

Es ware eine weit ausholende Untersuohung notig., urn 
restzustellen^ warum dem Baubeamcen, der frtiher nur dn 
Aufseher ffar technische Vorschriften war, jetzt so gross e Macht 
iiber die klinstlerische Produktion eingcraumt wird a warum 
das akademische Zen tralisierungssy stem gerade in nnserer de- 
mokratischen Zeit durchgefuhrt werden konnte, Der un- 
geheure, in Jahrhunderten nkht gut zn machende Schade fur 
unsere Kultur liegt abcr vor aller Angen. Das We sen jedes 
unlebcndigen Akademismus bestcht darin, doss ihm xSysteme 
mchr bedeuten ajs Personlichkciten, Denn alles Systematische 
kann erlernt werden, wahrend der lebendige Gdst der Kunst 
auf cwig junge, nkht lebrbare Gefuhlskraft angewiesen ist. 
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Die Trager persbnlicher GefiibJskrafi: werden atar in unseren 
Staatskunstsystemen mibequem empfunden; am weitesccn bringc 
es der ungeniale Normalmensch mit gewissen automatischen 
Anlagen der Ancmpfindung und Nachahrnung« Da der Be- 
rufsgeist stets von der Majoritat der Interessierten seine Fra- 
gung empfangt, muss dcm modernen hoheren Baubeamten das 
Standesbewusstsein zur Hauptsache werden, Dcnn was er ist s 
ist er nicht durch Talent, son dem durch die Vorrechte hbherer 
„Bildung"* Auf dem Polytechnikum ffthlt er sich als Student, 
und seine vornehmste Sorge best eh t darin 3 geseUschaftlich 
ebenso geachtet zu werden wie der Korpsstudcnt. Als Regie- 
rungsbaumeister — und nattirlich Reservcoffizier — ist er 
ganz crftillt von Referendarempfindungen und Asscssoranschau- 
ungen und als Kvmstprofessor oder Baurat lebt cr durchaus in 
der Gedankenwek der Geheimratskreise. Die subaltcrnen Bau- 
Fuhrer und Zeichner sind auf der sndcren Seke von Rechnungs- 
raten oder Post assist enten geistig kaum zu unterscheiden. Ein 
starrer Kastengeist bemachtigt sich der ganzen Gruppe und 
sondert sic vom Volk ab. Nicht Plane fiir Kttnstwerke, nicht 
ein begcistertes Wollen beschaftigen den StiidLerendcn,, sondern 
es nehmcn ihn die Vorberdtungen za den Examina, die die 
Trtppc der Karriere auf vcrsehicdenen Prmkten spcrren ? ganz 
in Anspruch. Vom lebendigen Bediirfnis der Zcit klingt nur 
ein sthwaeher Widerhall in die Ateliers und Horsale hine£n; 
wo das junge Geschlecht doch fur nene Idecn geworben wird, 
geschieht es ausserhalb der staatlichen Lehranstalten und hinter 
dem Ruckcn der staatlich beglaubigten AutoritaUn, Der Geist 
des Systems dringt bis in die tiefsten Schick ten. In den Bau- 
gewerkschulen unterrichten Lehrer, die im Polytechnikum er- 
zogen worden sind, und so wird der naive Sinn des Maurer- 
pollers sogar gedrillt, das 33 Kunstlerische" zu begreifen, wie 
Beamtenunverstand es sich vorstellt. Dass diese Vorstcllung 
sich sell mar at Zend nur am Gebalk alter Kunst emporranken 
kann a leuchtet ein. Mit eifrigem Bernuhen wird das vor 
Jahrhunderten genial Geschaffene nachgemessen und kopkrtj 
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organ isch gewordeneSchbnheitsformen warden ganzlich gewan- 
delten Bedingungen angepasst* und eklektizistische Archaologie 
gilt als Kunst, Man glaubtj wenn vielen Werken alter Kunst 
das Meisterhafte cntlehnt und dieses zusanimengestcllfc wiirde^ 
miisste ein neues Meisterwerk entstehen. Darum empfiehlt der 
Professor seinen Schiilern: entnehmen Sie das Fenster dem 
Palazzo Pitti in Florenz s Tfirnmrahmnng und Gesims profile 
dem Petersdom und den Dacbansatz ciner veneztanischen Kkclie* 
So entstehen ^Kompositionen" nach dem Sprichwort: „Prufet 
alles, und das Bestc bchaltet". Von organischen Entwicklungs- 
bedingungen des Kunstwerkes weiss man nichts mehr, trotzdem 
alle Stile der historischen Reihenfolge tiach turn Unterrichts- 
programm gehorcn. Es hcrrscht die Meinuug, wet' Harmonk- 
iehrc „gehabt hatte", ware ein perfekter Musiker. Es wird 
fast nur fur das Examen gearbeitet; nach dern ersten fiir das 
zweite und so fort. Da Kunst aber nicht uberhort werden kann, 
gclangt das System von selbst zur Uberbetonung des Tech- 
nischen, des Mathematischen, Dieses ist gewiss auch vonnoteri; 
doch wird es so in den Vordergrund gestelltj dass jedc kunst- 
lerische Eigcnart von vornherein aussichtslos ist, Der Studie- 
rende kennt die Stile sehr genau : das ist sein Kunstgefuhl; er 
vcrsteht nach einem Allerweltsschema zu kompilieren: das ist 
seine Bcgabung* 

Der alte Riehl wird dem vorsichtigsten Politiker nicht 
verdachtig sein. Nun^ selbst dieser bedachtige Herr hat es nicbt 
unterlasscn mugen 5 auf die Gcfahren eines [iberwuchernden 
Bureaukratismus hinzuweisen- Er sclirieb, es sei dem Beamten 
im allgemdnen gleichgiiltig, ob es regne und liagele oder die 
Sonne scheine, ob die Ernte geratc oder misstate, ob Uberfluss 
oder Teuenmg herrsche, denn sein Einkommen ware ihm unter 
alien Urns tan den gewiss. Auch dem Baubeamten, der die sichere 
Karriere vor sich hat* ist in diescrn Sinne das Schkksal der 
Allgemeinheit glekhgultig. Er kennt seine Pflkht, kann jede 
Anschauung von der Akadcmie bezkhen und braucht sich um 
Wind und Wetter der Entwkkelungcn nicht zu kummern. 
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Hochmutig sieht er die Krafte derZeit gegeneinandcr wirkcn; 
nicht cine Hand riihrt er> imi tatig cmzugreifen in den Karnpf 
der Meinungen und erst wenn andere, unakadcmisthc Kiinstkr 
im schweren Ringen Formen geschaffcn haben, die nicht mchr 
ignoriert werden konnen, nimmt cr dicsc Resultate fur die 
Akademie in Anspnith und geriert .sich nun von neuem als 
allcin wiirdiger Vcrtreter audi dicscr Schonhcit. Immer sceht 
cr abseits imd wahrend einc Kunst gcboren wird, die der 
Zukunft allcin eincn BegrifF von unsercm Wesen hintcvlassen 
wird., rnisst cr rnit wkhtigcr Micnc altc Gesimse und Kapitale, 
sich 3> voniclim" in scinen Wisscnschaftsdunkel zuriickziehend. 

Da der Kunstbeamte aber, schon aus Selbsterhaltimgstrieb, 
diesc Glcichgultigkdt nicmals zugeben darf, da cr vidmehr 
sicb sclbst bcliigen und semen unsktlichen Standpunkt zur 
Kunst sogar nut grossen Wortcn beschonigen muss, und da 
dieser grossc Trug niche von wenigen Einzelnen, sonde rn von 
erncm ganzen Stand geiibt wird 5 so wachst das Problem zu 
einer Bedeutung empor, wovon sich unsere ahnungslosen Ein- 
tagspolitiker nichts traumen lassen, Es ware naturlich ganz 
falsch, diese Fragen nur personlich moralisch zu nehincn und 
zu tun, a Is hinge die Besserung der Zustandc von ethischen 
Entschlussen Einzelner ab. Das beteiligte Menschenmaterial 
wird u ntcr alien Umstanden gleich gut und schlecht sein. Das 
System aber stbsst jctzt die vorhandencn des Bildens und der 
Bildung fahigen Krafte zuriick und stark t alles hernmend 
Philisterhafte. Waren dieselbeu Individuen als freic Kultur- 
arbeiter dem Wind und Wetter der geistigen Konkurrenz aus- 
gesctzt a hatten sic ihre Fahigkeit durch Kunsttatcn zu erweiscn, 
start durch Titcl und Gesinnungen, so wiirden sic qualitativ 
das Zehnfache leisten. So nur konnte cine naturlkhe Auslesc 
der Tuchtigsten startfinden. Das Volk ist am gesiindesten, das 
mbglichst vielcn Selbstandigkeiten Gelegenheit zum Schaffen 
gibt; und am schwachsten ist das Volk, das fiir schwache 
Mittelmassigkeit, fiir die subaltern en Vcranlagnngen mehr 
Sorgc tragt als ftir das Talent, Wertc werden nur von Dcnen 
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gcschaiFen., die in der Not und im Gedrange des Lebens das 
Herrschen gelernt liaben. 

Wcnn unsercm Volk an einer cigencn Baukunst ctwas liegt, 
wird es Sdiritte tun musseu, um diese alteingewurzelten Scha- 
den zu bcseitigen. An einer grossgeartcten Architektur muss 
seinem Sdbsterhaltungstrieb abcr liegen, wcil diesc Kunst stets 
unmittelbar aufs Soziale zuruckweist und aJs Barometer der 
Lebenskraft und Veredhingsfahigkeit einer grossen Gesamtheit 
betrachtct werden muss, Der An tang dazu ist die Reorganisation 
der A rch Ltc k tenschulen . Aus diescn Beamtenziichtigungsanstalten 
mftssen wicder Kunstschulen gemacht werden ; das Talent muss 
liber die Aufnahme und den Grad des Sch filers bestimmen. 
Das Ziel des Unterrichts darf nicht totes techni scries Wissen 
sein oder Entwickelung eines lackerlichen Standesbewusstseins., 
sondern die Erziehung zur freierij erkenntnisstarken Bildner- 
kraft, Die einzige Moglichkeit diesem Problem beizukommen, 
besteht wieder darin a die Gegenmittel zu finder die das fort- 
schrcitende Leben selbst erzeugt* Beim Suchen einer solchen 
Gegenkraft fa lit der Blick dann eben auf das moderne Kunst- 
gewerbe. Das Gute, Revolutionare und Ausbiklungsfahige in 
der beutigen Baukunst starnmt zurn weitaus grossten Teil von 
den Malem 5 die zum Kunstgewerbe Obergegangen sind., dort das 
Interieur ausgebaut haben und so allmahlich in die Baukunst 
hineinwachsem Ihr Verfabren ist das aJlein HofFnungs voile, 
well sie sich selbst und Hire Kunstideen von innen nach aussen 
entwickeln* wogegen die Hochscnulen gczwungen werden> 
alle lebendigen Bedurfnisse zu ignorieren und von aussen nach 
innen zu bauen — auch an ibrcr personlichcn Entwickelung, 
Wie darum die Betracbtung iiber die Reorganisation der Kunst- 
gewerbeschulen zu dem Resultat kam 3 diesc miisse in ihrem 
hoherem Teil zur Architektcnschulc wcrden s so ergibt sieh aus 
derKritik derBaufacbscbulcn dasResultatj diesc mfissten werden, 
was eben jene obere St-ufe der fCunstgewerbcsckule sein soil. 

Die auf ncuc Grtindlagcn gcstclltc Schult ftir Baukunst 
hatte den Schiller denselbcn Weg zu f iihren, den das facutc typische 
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Talent geht: uber das G ewer be zur Kunst, iibcr die handwerk- 
liclien Einzclberufe zur alles umfassemden Architcktur. Wie der 
Kapellmeister zucrst zwei oder drei Instrumente spielen Icmt 
als Musikant, urn spiiter der hcrrschendc Musiker werden zu 
konnen, 50 hat der Architekt vom praktischen Ein2elfall aus- 
zugchen. 1st der Z ogling eine Handwerkernatur, so wird er auf 
der tin tern Stufe verweilen; ist tr em Kunstlergeist s so macht er 
sic zumSprungbrett. Es wird imEfFekt auf eines hinaus kommen, 
ob diesc Reform von der Kimstgewerbeschule oder vom Poly- 
technikum aus unternommen wird> wenn jeder Schuler nur 
den Weg von untcn nach oben zuruckzulegen hat und wenn 
geseliscbaftlicLe Vorrechtc oder Nachteile in seinem Bildungs- 
gang vor der Begabung ztirikkzutreten ha ben. Am sichersten 
wird cs vicllcitht ans Zicl fuhrcn, wenn solche Bestrebungen, 
wie wir sie in Diisscldorf sehen, vcrtieft und von der Regie- 
rung unterstiitzt werden; wenn alle wahrhaft Talentierten den 
Gedankcn ins Auge zu fassen beginncn, ob sie nicht den staat- 
lichcn Beamtenzuchtungsanstalten, mit Verzicht auf alle ausseren 
Vorteile, fernbleiben und einen neuen griindlicheren Lehrweg 
uber das Kunstgewerbe suchen sollen, Freilich dfirfen sie dabei 
nie vergesssn, dass sie das Beste sich vorderhand autodidaktisch 
erwerben rniissten; selbst eine Schule wie die in DHsseldorf 
ist ein fruhester Anfang, etwas Unfertiges 3 das zwar sehr hoff- 
mmgsvoll ist, aber uubedingte Garantien fiir die Zoglinge nicht 
bietet* Schon darum niche, weil gewisse> dem Architekten not- 
wendige Disziplinen an diesei Schule, die nomine]] doch immer 
noeh eine Kunstgewerbcschule ist, niche gelehrt werden dftrfen* 
Ob den jungen Baukiinstlern endgftltig der Besuch solcher An- 
stalten empfohlen werden darf, wird davon abhangen, ob der 
Staat sie in nahcrer oder fernerer Zeit sanktionieren und ihren 
Unterrichtsplan genftgend erweitern wird* 

Ein Resumce zeigt also den engsten Zusammenhang der 
Unterrichtsprobleme im Kunstgewerbe und in der Baukunst. 
lm Padagogischen spiegelt sich der bedentende Ausgleichs- 
versuch, dem wir seit einem Jahrzehnt zusehen. Er besteht 
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darin, dass das Kunstgewerbe zur Unterwerfung unter die Bau- 
kunst sich drangt und dass diese umgekehrt irn Kunstgewerb- 
lichen cine grundliche Naturalisation sucht. Sollten sich einst 
die auf cin Zicl wcisenden, noch ganz getrennten Krafte 
finden, so wird vcrkundet werden ktinnen> dass die bildende 
Kunstkraft auf Grund bewusst gewordener KulmrbedQrfnisse 
den heute allein fast hemdicndcn profanen wirtschaftlichcn 
Machten cndlich wieder gewachsen fat Und dass von dicsem 
Augcnblick at dann van ciner ncucn Bauknnst die Rcdc sein 
darf, war in dicsem Buch zu beweisen* 
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